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WOORD
VOORAF

DE WAALSE PlLJL

Nu Philippe Gilbert onze garantie is geworden op
overwinningen tij[dens de voorjaarsklassiekers in
ons land, is het misschien ook hoog tijd geworden
om opnieuw het Waalse Peil in podiumland te pol-
sen, om Franstalige cultuurhuizen te herontdekken,
om verrast te worden door onvermoede talenten,
nieuwe collega's te ontmoeten, of oude vriend-
schappen op te rakelen. En dan komt een goede
reisgids altijd van pas. Voor één keer gaven we
dan ook de redactie van Courant helemaal vit han-
den en vroegen we Antoine Pickels van Maison du
Spectacle La Bellone om een volledig nummer sa-
men te stellen over de Franstalige podiumkunsten.
Wie meer wil weten over wat er aan de overkant
van de taalgrens beweegt, zal na de lectuur van
dit nummer al een pak wijzer zijn geworden, en
hopelijk ook nieuwsgieriger. (Ook in het meinum-
mer van rekto:verso kan je terecht voor een uitge-
breid Wallonié-dossier, zie www.rektoverso.be).

Nieuwsgierigheid was ook het vitgangspunt voor
VTi en La Bellone om het afgelopen jaar vier veld-
bezoeken te organiseren bij een aantal culturele
partners: twee in Wallonié en twee in Vlaanderen.

We bezochten Luik, Namen, Charleroi en Bergen
aan Franstalige zijde én Antwerpen, Mechelen,
Gent en Kortrijk aan Vlaamse zijde. Koffie en
taart werden ons rijkelijk geserveerd in het Luikse
Théétre de la Place, we werden getrakteerd op
interessante rondleidingen in la Maison Folie in
Bergen, Théatre de Namur, NTGent en Théatre de
I'Ancre in Charleroi. In de Bijlokesite verzamelden
een aantal Gentse collega's voor een goede bab-
bel én heerlijke moussaka. Indrukwekkend was de
viteenzetting over Mons 2015. Goed eten en pitti-
ge gesprekken waren er ook in Antwerpen, Kortrijk
en Mechelen. Intrigerende vertellingen over het so-
ciaal-artistieke werk van de Unie der Zorgelozen,

Ann Olaerts

Victoria Deluxe en De Vieze Gasten en nog vele
andere gesprekken met makers en organisatoren
in de acht steden stonden op het programma.

Tijdens onze verkenningstochten polsten we ook
regelmatig naar de goesting/vraag naar samen-
werking. En wat blijkt2 Ondanks de gebrekkige
wederzijdse kennis, wordt er her en der toch al
flink samengewerkt, zij het heel verschillend van
aard en omvang. Reden genoeg vonden wij om
verder uit te zoeken of we naar Brussels model'
werk moeten maken van een samenwerkingsak-
koord tussen culturele actoren.

Daarom nodigen we u van harte uvit op de Tour
de Bruxelles. Het wordt opnieuw een tweedaagse.
Op 23 juni organiseren we verschillende parcours
door de stad om u ook te laten kennismaken met
de Brusselse artistieke praktijken. Er zal een traject
zijn langs 'Vlaamse' praktijken voor de Franstalige
collega's, een Franstalig getint parcours voor de
Nederlandstaligen én een sociaal-artistiek par-
cours voor wie daar belangstelling voor heeft.

Op 24 juni organiseren we een eerste (mogelijk
jaarlijkse) ontmoetingsdag voor Franstalige, Ne-
derlandstalige en anderstalige collega's uit de po-
diumkunstensector. Kunstenaars, producenten en
programmatoren uit het hele land zijn welgekomen
om elkaar te leren kennen, en samen de mogelijk-
heden en obstakels van (meer) co-communautaire
samenwerking af te tasten. Om de discussie te voe-
den, lanceren we een aantal concrete pistes voor
samenwerking, presenteren we bestaande good
practices, en nodigen we u uit voor een pittig de-
bat over de zin en onzin van co-communautaire
samenwerking.

Noteer alvast (één van) beide data in uw agenda.
Het concrete programma volgt spoedig.

En voor nu: bonne lecture!

1. In 2007 ondertekenden meer dan 100 Brusselse culturele organisaties een cultureel samenwerkingsakkoord. Met dit
akkoord engageren de ondertekenaars zich om meer samen te werken op vlak van productie, spreiding, promotie, com-
municatie, onderwijs en reflectie. De tekst van het samenwerkingsakkoord vindt u op www.brusselskunstenoverleg.be.
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ATTENTION,

Antoine Pickels

Vlaamse podiumkunstenaars en liefhebbers van het genre, bij deze bent u
gewaarschuwd. Uw meest reactionaire politici hebben het bij het rechte eind:
er heerst wel degelijk onveiligheid en onzekerheid in Brussel en Wallonig.

Niet de onveiligheid waar zij het over hebben echter. Als u naar een
voorstelling gaat, loopt u geen gevaar dat een Franstalige Belg van Turkse
afkomst, o?een Noord-Afrikaan die in het Frans is opgevoed, uw ticket steelt
of uw plaats inneemt, want net als in Vlaanderen gaan ze niet of nauwelijks
naar het theater. |k heb het hier ook niet over het tot vervelens toe herhaalde
thema van de financiéle onzekerheid, hoewel heel wat gezelschappen en
kunstenaars het met veel te krappe middelen moeten rooien. Ook bij ons zijn
er theatermakers die goed boeren, want de ene zijn dood is de andere zijn

brood.

De onzekerheid waarover ik het heb, heeft te maken met uw vooroordelen.
Ik weet zeker dat die bestaan, nu we samen met VTi vier excursies naar het
noorden en het zuiden van het land hebben georganiseerd. En ze zijn even
hardnekkig als aan de overkant van de taalgrens. lk wil er geen doekjes
om winden: Vlaamse theatermakers vinden Franstalige producties oubollig,
melodramatisch en bourgeois, Franstalige theatermakers vinden Vlaamse
producties modegevoelig, arrogant en nouveau riche. Deelnemers aan
onze rondes van Wallonié en Vlaanderen waren natuurlijk open-minded en
keken ernaar uit om met de ander kennis te maken (en uiteraard ook om
hun voorstellingen te slijten). Maar ook zij hadden vooroordelen, die na de
ontmoeting wegebden. Met die onzekerheid moet u nu in het reine komen:
de artikels die volgen zullen sommige vooroordelen misschien bevestigen,
maar wie weet ontdekt u ook wel een wereld die helemaal niet strookt met
het beeld dat u voor ogen had. Een wereld met waarden waarin u soms ook
zichzelf herkent.

Neen, het theater in Franstalig Belgié is niet hetzelfde als in Frankrijk.
Neen, het is niet altijd illusionistisch en psychologiserend. Neen, dans aan
de overkant van de taalgrens is niet altijd neoklassiek en is ook overal ter
wereld te zien. En internationaal gooien we ook hoge ogen, hoewel we
elkaar niet altijd op dezelfde festivals tegenkomen. Ja, sommige dingen zijn
anders, zoals de minder commerciéle performancesector, de circussector
die in volle ontwikkeling is, het kinder- en jongerentheater dat op zoek is
naar een tweede jeugd, een heel compleet opleidingsaanbod, intellectuelen
waarvan u zelfs niet wist dat ze belangstelling hadden voor het Vlaamse
werk, tijdschriften die u nog nooit hebt gelezen en culturele centra die hun
resultaten verdedigen, zelfs al worden ze door sommige artiesten vitgefloten...
Andere dingen hebben we dan weer gemeenschappelijk: de economische
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crisis, een samenleving die tegen verschillende snelheden spoort en politici
die de echte problemen uit de weg gaan en zich achter communautaire
kwesties verschuilen.

Wijzelf hebben wellicht evenveel gemeenschappelijk als jullie met de
Nederlanders en wij met de Fransen (ook dat hebben we geleerd tijdens de
excursies die we samen met VTi hebben georganiseerd). Maar we zitten nog
steeds met het beeld van twintig jaar geleden. lk zeg bewust niet veertig,
want veertig jaar geleden waren er ook al communautaire twisten, maar
toen praatten we nog met elkaar. Wat is er in die twintig jaar allemaal
veranderd? Franstaligen denken dat Vlaamse dans sinds het eerste werk van
Alain Platel nog steeds uit hetzelfde vaatije tapt (Frans Brood verkoopt ons
inderdaad stukken die exact hetzelfde zijn). Vlamingen denken dat theater
in Franstalig Belgié nog exact hetzelfde is als wat Philippe Sireuil in de jaren
1980 deed (Philippe Sireuil is verbonden aan het Théatre National en zijn
werk is inderdaad nauwelijks veranderd). Intussen is er echter al veel tijd
verstreken en het spreekwoord zegt dat die tijd snel gaat, soms heel snel. Die
twee Franstalige stukken per jaar die u tijdens het Kunstenfestivaldesarts ziet,
volstaan niet om u hiervan bewust te worden.

De artikels die La Bellone hier verzamelde, zijn geen propagandateksten.
Ze zijn geschreven door mensen die bezig zijn met creatie, productie of
presentatie; door acteurs en actoren, of door onafhankelijke jonge critici.
Hun visie op de gang van zaken in onze Franse Gemeenschap is niet
per se ‘positief’. We zijn namelijk niet zo goed in het verkopen van onze
spullen. Misschien is dat onze christelijke achtergrond, die we tijdens de
arbeidersstrijd hebben verdrongen, die de kop weer opsteekt, of is het de
maoistische invloed van de jaren 1970 die doorsijpelt in onze voorliefde
voor zelfkritiek. Alle gekheid op een stokje: het leek ons niet echt gepast
om van Courant, dat van nature kritisch is, een toeristische folder te quen.
Ziehier dus een — uviteraard subjectieve — stand van zaken, beschreven door
collega’s. Als we Nederland en Frankrijk even buiten beschouwing laten,
moet u zich hierin gemakkelijker kunnen terugvinden dan in pakweg een
Kathakaliproductie of een Broadway-musical. Steek dus vooral de straat over
en als u het dossier hebt gelezen, kom dan op 23 en 24 juni naar Brussel om
samen met ons nieuwe ‘culturele structuren’ uit te denken. Het klopt dat het
onzekere tijden zijn, maar — eerlijk — wie wil er nu echt zekerheid?

Antoine Pickels is auteur, regisseur en criticus en directeur van la Bellone,
Maison du Spectacle.
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EEN WINTERS
LANDSCHAP MET
ENKELE ZWALUWEN

GESPREK OVER HET THEATER IN DE FRANSE
GEMEENSCHAP

Matthieu Goeury was tot voor kort ver-
bonden aan L'L, onderzoeks- en begei-
dingsplaats voor jonge creatie, en was
ook twee jaar lid van de Conseil de I’Art
Dramatique. Hij werkt nu voor het Centre
Pompidou in Metz (FR) waar hij instaat
voor de podiumprogrammering. Stépha-
ne Olivier is lid van het theatercollectief
Transquinquennal en van de Conseil de
I’Art Dramatique. In een gesprek geven
ze hun visie op het theaterlandschap be-
neden de taalgrens.

Matthieu Goeury (MG): |k ken het theater-
landschap in de Franse Gemeenschap pas tien
jaar, maar jij kent het door en door, tot de hele
geschiedenis toe. Bestaat er volgens jou zoiets als
Belgisch Franstalig theater? En hoe zou je dat dan
omschrijven?

Stéphane Olivier (SO): In Franstalig Belgié
wordt theater gemaakt en gespeeld. Puur admi-
nistratief ben ik volgens mijn identiteitskaart een
Franstalige burger van het Koninkrijk Belgié. En ik
maak ook theater. lk ben lid van een erkend ge-
zelschap dat door de Franse Gemeenschap wordt
gesubsidieerd. Er zijn Franstalige theaters die
door de gemeenschap en door de steden worden
gefinancierd. Er zijn regisseurs, acteurs, auteurs
en gezelschappen. Verder wil ik niet gaan, want
dan moet ik een definitie van theater geven en dat
wil ik niet.

Welke was de eerste Franstalige voorstelling die
i in Belgié hebt gezien? En dacht je toen meteen:
‘dit is theater uit Franstalig Belgi&'@

MG: Het was een voorstelling van Ingrid von Wan-
toch Rekowski en, neen, dat kwam niet bij me op.
lk denk dat ik pas later besefte dat het een gezel-
schap uit Franstalig Belgié was. De voorstelling die
ik me wel nog heel goed herinner en die bedoeld
was als promotie voor de Franse Gemeenschap,
was la Fontaine au Sacrifice van Groupe TOC in

Courant 93

Matthieu Goeury / Stéphane Olivier

Théatre Varia in 2006. Toen begon ik te begrijpen
dat theater maken in Franstalig Belgié betekende
dat je de tekst als grondstof kon bewerken en die
met instemming en in het bijzijn van de auteur -
in dat geval Marie Henry — mocht bewerken. Dat
betekende helemaal niet dat je geen respect had
voor de auteur, wel dat je de tekst probeerde af te
stemmen op je theaterproject.

Buitenlandse acteurs die de voorstelling zagen,
spraken van een Belgische gedachtewereld, of van
een vorm van Belgische waanzin. |k begreep dat
niet, want Groupe TOC, dat waren vooral Fransen
die aan het INSAS hadden gestudeerd. Ingrid van
Woantoch Rekowski heeft Franse en Duitse roots.
Theater in Franstalig Belgié is een smeltkroes en
dat geldt overigens nog meer voor dans.

Met Transquinquennal werkte je al samen met de
Nederlandstalige gezelschappen Tristero en Dito'-
Dito. Is er een verschil in aanpak? Maken ze op
een andere manier theater?

SO: Het verschil zit hem vooral in het conceptuele
kader dat tijdens het werk wordt opgeroepen en
bewerkt. In Vlaanderen is een ‘accessoire’ een ‘re-
kwisiet’, met andere woorden: wat voor het Frans-
talige theater bijkomstig is, is in het Nederlands-
talige theater een must. Die accentverschuiving
vertaalt perfect wat een dramaturg moet doen:
als ik nadenk over welke rekwisieten we voor een
scéne nodig hebben, moet ik weten of die ook
absoluut noodzakelijk zijn. Dito'Dito en anderen
hebben dat ‘theater-theater’ genoemd, of theater
dat duidelijk te kennen geeft dat het theater is.
Kortom, een tautologie die boekdelen spreekt.

Het grootste verschil dat ik tijdens onze samenwer-
king heb vastgesteld, is niet de taal of het spel,
maar wel de omstandigheden waarin producties
tot stand komen. In Vlaanderen zijn voorstellingen
al uitverkocht voor ze gemaakt zijn, iets waar wij
alleen maar van kunnen dromen. En ik herinner me
ook nog de schok toen ik het verschil zag tussen
het (correcte) loon dat we onszelf uitbetaalden bij
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Transquinquennal en mijn eerste salaris volgens de
loonnorm van de Vlaamse cao (dat verschil was
wel kleiner bij Tristero dat minder middelen had).
Ik heb echt wel de indruk dat de culturele sector in
Vlaanderen veel overzichtelijker gestructureerd is.

ZELFSTANDIGHEID

SO: Zie jij verschillen met theatergezelschappen
in de Franse Gemeenschap?

MG: Als je Viaamse of Franse culturele structuren
vergelijkt met die van de Franse Gemeenschap,
zijn die laatste inderdaad minder overzichtelijk. Er
zijn culturele centra die zichzelf cultuurhuizen noe-
men, theaters met een progrcmmcovereenkomst
(‘contrat-programme’) die danspodia zijn, ‘centres
dramatiques’ die banden hebben met een cultu-
reel centrum, een almachtig Théatre National, dat
via zijn directeur banden heeft met een belangrijk
festival in Luik en één enkel danscentrum dat een
groot deel van het dansbudget krijgt. Een heel
onoverzichtelijke situatie waarin persoonlijke rela-
ties een grote rol spelen. De ‘centres dramatiques’
(Bergen, Varia in Brussel, Luik, Namen, Aarlen) en
de andere theaters doen niet of nauwelijks aan
netwerking. Dat heeft te maken met de kleinscha-
ligheid, maar eigenlijk zijn er mogelijkheden om
wat vaker samen te werken en coproducties aan
te gaan. Belangrijk voor de toekomstige ontwikke-
ling is de reorganisatie van de culturele centra. Er
zijn er te veel en ze hebben te weinig middelen
om goed te kunnen werken. De middelen, locaties
en teams moeten worden verdeeld.

Transquinquennal heeft een programmaovereen-
komst met de Franse Gemeenschap. Kun je me
vitleggen wat daar zo bijzonder aan is en wat jij
van zo een overeenkomst vindt?

SO: De programmaovereenkomst is de juridische
vitdrukking van de verhouding tussen de culturele
opdracht van de organisatie en de Franse Ge-
meenschap. De meeste gezelschappen en organi-
saties in de Franse Gemeenschap zijn vzw’s. Bin-
nen de vzw’s beslist de raad van bestuur, waarvan
de samenstelling in sommige verenigingen geheel
of gedeeltelijk politiek bepaald is. In andere vzw’s
werd de raad van bestuur samengesteld bij de
oprichting van het theater. De raad van bestuur
speelt een bepalende rol bij het tot stand komen
van de programmaovereenkomst, want de raad
kiest de directeur en die beslist over de kandidaten
en hun artistieke project. Dat (vaak gewijzigde) ar-
tistieke project vormt de basis voor de hernieuwing
van de programmaovereenkomst. Het is dus in eer-
ste instantie de raad van bestuur die het artistieke
project van de theaterinstelling bepaalt.

Jammer genoeg gaat de raad van bestuur bij de
keuze van de mensen en meer nog bij de keuze
van het project, vaak voor het compromis, voor de
grootste gemeenschappelijke deler vanuit artistiek
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Tina Pools & la recherche de son bonheur - Groupe TOC
(foto: Bénédicte Thonon)

en economisch oogpunt. De raad van bestuur legt
het financiéle kader van het project vast door te
bepalen wie mag blijven en wie niet. Zonder de
steun van de raad van bestuur is het heel moei-
liik om de verhouding tussen de artistieke en de
praktische werking te veranderen. Wanneer het
artisticke aandeel klein is, kan een nieuwe direc-
teur dat zonder extra subsidies niet of nauwelijks
opkrikken.

Bij de hernieuwing van de programmaovereen-
komst wordt het artistieke project (meestal) voorge-
legd aan de Conseil de I'Art Dramatique (CAD).
De CAD geeft advies over het dossier dat aan
de minister werd voorgelegd (dat advies wordt
pas na de definitieve beslissing van de minister
bekendgemaakt). De inspecteurs (een administra-
tieve instantie) brengen ook advies uit, waarna de
minister de eindbeslissing neemt.

Als het project door het kabinet is goedgekeurd,

gaan de onderhandelingen van start die moeten
leiden tot de programmaovereenkomst. In die pro-
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Amerika - Claude Schmitz (foto: Marie-Frangoise Plissart)

grammaovereenkomst (PO) staan de opdrachten
die de organisatie belooft uit te voeren, en het sub-
sidiebedrag. De overeenkomst geeft dus aan welk
cultuurbeleid de Franse Gemeenschap voert en
wat het artistieke project van de organisatie is. De
hernieuwingsdatum van de PO is voor elke speler
anders zodat het heel moeilijk is om een totaal-
beeld te krijgen. Er is een tussentijdse beoorde-
ling van de PO en de rekeningen worden elk jaar
gecontroleerd. Als de organisatie verlies maakt,
wordt een herstelplan opgelegd.

Hét voordeel van deze manier van werken is de
grote zelfstandigheid van de organisaties. Ze be-
hoedt ons voor een destructief cultuurbeleid. Maar
die zelfstandigheid heeft gevolgen: de invoering
van een globaal en doordacht cultuurbeleid, of
zelfs een optimalisering van praktijken, kaders,
spreiding van middelen, het streven naar meer
transparantie of een meer verantwoord manage-
ment stoten altijd op de onwrikbare contractuele
banden en op de ambitie van de huizen om die
zelfstandigheid te behouden.

Courant 93

MG: Ben je ertegen dat de organisaties zo zelf-
standig kunnen werken?

SO: In principe niet. Maar vandaag is die zelf-
standigheid onduidelijk geworden, waardoor or-
ganisaties al te vaak geneigd zijn om hun eigen,
individuele cultuurbeleid uit te stippelen en de col-
lectieve dimensie van het beleid vit het oog ver-
liezen. Cultuur wordt door iedereen gefinancierd
en mag dus niet door om het even wie worden
gemonopoliseerd.

MG: Hoe zit dat bij Transquinquennal?

SO: Transquinquennal zit halfweg zijn tweede
vierjarige overeenkomst. Zo'n overeenkomst is in
de eerste plaats een werkingssubsidie. Aan de
eerste overeenkomst was een bedrag van 75.000
euro verbonden, maar er was ruimte om ook
projectondersteuning aan te vragen. De tweede
houdt een bedrag van 125.000 euro in, maar
laat geen ruimte meer om projectondersteuning
te vragen. Per jaar kregen we maximum 50.000
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euro projectondersteuning. Je kunt dus niet echt
spreken van een verhoging van onze subsidies.
De subsidie zorgt wel voor meer duidelijkheid en
komt ons artistiek werk ten goede: het geld is er
en we kunnen zelf beslissen voor welk project we
het gebruiken.

We hebben ervoor gekozen om Céline Renchon,
die de administratie, de productie en de ver-
spreiding van onze projecten voor haar rekening
neemt, een arbeidsovereenkomst van onbepaalde
duur aan te bieden omdat ze niet in aanmerking
komt voor het statuut van kunstenaar. Haar werk
zorgt immers voor stabiliteit, biedt ons gezelschap
een toekomstperspectief en maakt onze projecten
leefbaar. De drie vaste leden van Transquinquen-
nal hebben een arbeidsovereenkomst van bepaal-
de duur. De voorbije jaren stonden we per jaar
ongeveer zes tot tien maanden onder contract,
wat overeenkomt met een gemiddeld maandloon
(als je de werkloosheidsuitkeringen meerekent)
van 1300 euro netto.

Wij zitten ergens tussen de hoogst gedoteerde
gezelschappen (Groupov - Jacques Delcuvellerie,
L'acteur et 'écrit - Frédéric Dussenne, Dominique
Serron) en degenen die minder (25.000 euro voor
Dominique Roodthooft), of helemaal niets krijgen.

MOBILITEIT

SO: Ik heb de indruk dat L'L met zijn nieuwe pro-
ject andere paden bewandelt. Hoe is dat gegaan?

MG: Michéle Braconnier, directrice en oprichtster
van L'L, wilde haar project omgooien en terugke-
ren naar het oorspronkelijke uitgangspunt, name-
lijk jonge artiesten een residentie aanbieden. Ze
heeh onder meer op mij een beroep gedaan om
een concept uit te werken voor een onderzoeks-
en begeleidingscentrum voor jong creatief talent.
In het kort komt het erop neer dat artiesten tijd en
werkruimte krijgen en dat hun onderzoeksmomen-
ten wordt gefinancierd, al zijn er voor dat laatste
nog te weinig middelen. De kunstenaars werken
zonder resultaatsverbintenis en kunnen stoppen
wanneer ze willen. Het grote voordeel zit hem
volgens mij in de erkenning van het werk van de
kunstenaar, ook wanneer hij onderzoek verricht.
Er gaat heel veel aandacht naar begeleiding: ar-
tiesten kunnen hulp vragen op administratief, tech-
nisch en artistiek vlak en bij de productie.

Dit project is op een vrij informele manier ontstaan
met de steun van de minister van Cultuur en van de
gemeente Elsene. Alles zat precies goed om een
project gefinancierd te krijgen dat jonge arties-
ten steunt. De twee edities van het VRAK Festival,
waarop het werk van vroegere en huidige residen-
ten te zien is, hebben een en ander versneld. De
belangstelling van het publiek, professionals en
artiesten was immers heel groot. Maar het blijft
een broos project dat een betere ondersteuning
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kan gebruiken. Ik hoop dat ons initiatief de aanzet
kan zijn voor meer onderzoekscentra of begelei-
dingsprojecten.

Sinds wanneer ben je lid van de CAD2 Wie of wat
heeft je overtuigd om in die raad te gaan zetelen?

$O: Van oudsher krijgen belangrijke figuren uit
de culturele sector en de grote organisaties van
de Franse Gemeenschap een plaats in de CAD.
Samen met anderen heb ik vanuit de Fédération
des Arts de la Scéne (FAS) geprobeerd om mee te
werken aan de vitvoeringsbesluiten van het nieu-
we podiumkunstendecreet. Het leek me logisch om
me voor de CAD kandidaat te stellen, vooral om-
dat ik dan de mogelijkheid zou krijgen om advies
over ‘algemene’ dossiers te geven. Instellingen en
partners interesseren me minder. lk zetel er als ex-
pert, ik heb met andere woorden geen banden
met een politieke partij of met een vereniging.

Voor mij is het spreidingsdossier het dringendst.
De artistieke programmering in de culturele centra
is vastgeroest en heeft niet echt voeling met het
idee van cultuur ten dienste van het publiek. De
impact van de lokale overheden op de program-
mering is zo groot dat ze meestal niet inspeelt op
het uiterst gevarieerde artistieke aanbod. Tijdens
de volgende onderhandelingsronde over het ‘Dé-
cret Centres Culturels’ moet dit aangepakt wor-
den: ofwel stopt de Franse Gemeenschap volledig
met het financieren van de culturele centra en laat
ze dat over aan de provincies en de gemeenten,
ofwel worden de culturele centra opnieuw een
belangrijke pijler voor de spreiding van podium-
kunsten.

Gezelschappen moeten ook voldoende middelen
krijgen om hun producties geprogrammeerd te krij-
gen. Tot nog toe werd die klus vaak overgelaten
aan de coproducenten, maar die zien spreiding
vaak als pasmunt voor de verschillende partners.

Residenties voor kunstenaars zijn momenteel de
enige manier om de hegemonie van organisaties
te doorbreken en moeten daarom worden veralge-
meend. Er moeten duidelijke regels voor residen-
ties komen: hoe zit het financieel2 Welke inbreng
in natura wordt gevraagd? Welke dienstverlening
wordt geboden? Het antwoord op die vragen
moet afthangen van het budget van de partner.
De directie kiest de kunstenaar die een residentie
krijgt aangeboden, maar alle voorwaarden van
de residentie moeten verplicht in de program-
maovereenkomst worden opgenomen.

De Franse Gemeenschap moet ook de mobiliteit
binnen organisaties bevorderen, zorgen voor een
betere rotatie van de directie, een vernieuwing
van de kaders en een goede eindeloopbaanrege-
ling. En de inspanningen van Wallonie-Bruxelles
International zijn niet aangepast aan een groot
deel van de praktijk.

TOUR DE WALLONIE



Capital Confiance - Transquinquennal & Groupe TOC
(foto: Herman Sorgeloos)

IDENTITEIT

SO: Hoe kijk jij terug op je tijd bij de CAD? Ik
weet dat je af en toe wat ontgoocheld was.

MG: |k heb me op advies van het kabinet van de
minister van Cultuur, dat nieuw bloed in de commis-
sies wou, kandidaat gesteld voor de CAD. Ik heb
de vergaderingen maar twee jaar bijgewoond.
Het eerste jaar heb ik vooral gekeken en geluis-
terd en heel wat geleerd. Zo merkte ik dat (te) veel
theatergezelschappen en schouwburgen worden
gesubsidieerd. |k had de indruk dat er jarenlang
geen keuzes waren gemaakt en de partners zo-
wat voor het leven werden gekozen, ongeacht de
kwaliteit van hun werk. Er is geen evenwicht tussen
projecten en theaters die hedendaags werk met
een internationale vitstraling brengen en anderen
die heel conservatief en traditioneel werken, zoals
sommige amateurgezelschappen. Ooit moeten we
een keuze maken en meer steun geven aan heden-
daagse producties als we willen dat Franstalige
Belgische creaties internationaal worden opgepikt
en kans maken op de grote festivals. Maar ik zie
weinig verandering en dat immobilisme was wel
ontmoedigend. |k hoor vaak dat de Franse Ge-
meenschap geen cultuurbeleid heeft. Volgens mij
klopt dat niet. Het cultuurbeleid van de Franse Ge-
meenschap ondersteunt typisch binnenlandse, in
zichzelf gekeerde projecten. Er blijft bijvoorbeeld
heel veel geld naar teksttheater gaan, zonder oog
voor de vertaling. Dat is een keuze, maar het is
geen verstandige keuze in het Europa van van-
daag met zijn enorme mogelijkheden op het vlak
van mobiliteit.

Die mobiliteit is trouwens een van de onderwer-
pen waarover de CAD zich binnenkort buigt.
De Franse Gemeenschap heeft de nodige tools:
Wallonie-Bruxelles  International  subsidieert de
prospectie van buitenlandse markten en geeft ge-
zelschappen ondersteuning op het vlak van mobi-
liteit; Wallonie-Bruxelles Théé&tre/Danse promoot
het werk van theatermakers en choreografen; La
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Bellone is een uitstalraam en een denktank; en
er is ook nog de Service de la Diffusion van de
Franse Gemeenschap. Elk van deze diensten heeft
echter een eigen (soms miniem) budget en eigen
opdrachten. Er moet een sterke overkoepelende
organisatie komen die deze vier tools bundelt
zodat ze op gelijke voet met haar Europese te-
genhangers kan samenwerken (ONDA, Pro Hel-
vetia, VTi, British Council...). Een eerste stap zou
een nauwere samenwerking tussen La Bellone en

WBT/D kunnen zijn.

Heeft de Franse Gemeenschap een eigen vorm-
taal2 Bestaat er zoiets als een Frans-Belgische
school? Jouw laatste voorstelling Capital Confi-
ance was heel visueel. Is dat typisch voor Frans-
Belgische creaties?

SO: Het is niet aan mij om die vraag te beant-
woorden. De ‘stijl" van onze producties wil trou-
wens nog wel eens verschillen. Convives wordt
vrijwel helemaal gedragen door de tekst. Beeld of
tekst zijn nooit een doel op zich, we kiezen voor
het meest geschikte ‘vehikel’ om onze boodschap
over te brengen.

Wel typisch Franstalig is de poging om artistieke
producties in categorieén onder te brengen, om
een onderscheid te maken dus theater en perfor-
mance, dans en theater, performance en installa-
tie. Die ‘dwang’ om alles in categorieén onder te
brengen, werkt verarmend.

Vind jij zo'n identiteit belangrijke

MG: Neen, ik denk niet dat de Franse Gemeen-
schap een identiteit heeft. Het gaat meer om een
som van individuen die op eenzelfde plek wer-
ken. Als je het creatieve proces herleidt tot een
territorium, dan gaat het om machtsverhoudingen.
Kunststromingen zijn meestal denkoefeningen om
de communicatie over een groep of een gemeen-
schap vlotter te laten verlopen. Misschien moeten
we zo'n identiteit vastleggen of vitvinden voor het
theater in de Franse Gemeenschap zodat we ze
goed kunnen promoten. We moeten met andere
woorden een keuze maken.

EEN EIGEN TAAL

MG: Vind jij dat de subsidies correct zijn verdeeld
tussen het Théatre National, de ‘centres dramati-
ques’, andere theaters, gezelschappen met een
overeenkomst en gezelschappen die een beroep
doen op projectondersteuning? Kan je echt spre-
ken van een beleidskeuze?

SO: |k zou de huidige toestand eerder toeschrij-
ven aan het onvermogen van de politiek om een
vitweg uit het historische determinisme te vinden.
Dat heeft vooral te maken met het onvermogen om
een zinvol cultuurbeleid te voeren. Cultuur wordt
gedefinieerd als een middel om integratie en ken-
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nis te bevorderen, een motor voor de democratie.
Eigenlijk moet cultuur voor alles dienen.

De overheid heeft een paterndlistische visie op
cultuurbeleid. De politiek, de uitvoerende macht
en een deel van de culturele wereld wanen zich
boven de massa en beschouwen zichzelf als de
‘zieners’ die de culturele ‘noden’ van de massa be-
palen. Van een aanpak waarbij het ‘volk’ centraal
staat, evolueren we naar een verbruiksscenario
waarbij het ‘publiek’ een passieve cultuurrol krijgt
toebedeeld. Ook theatermakers worden liefst in
zo'n passieve rol geduwd.

Als ik met directeurs en programmatoren over
onze voorstellingen praat, zeggen ze vaak: ‘Een
vitstekende voorstelling, maar niets voor MIJN pu-
bliek.” Het zijn natuurlik maar woorden, maar het
heeft toch iets bezitterigs.

De electorale motieven van het cultuurbeleid ne-
men de bovenhand: ‘cultuur maken waarvan het
publiek houdt. Zo wordt de idee naar de ach-
tergrond verwezen dat alle vormen van cultuur
voor iedereen toegankelijk moeten zijn (er is geen
spreidingsbeleid en de ticketprijzen worden niet
gecontroleerd) en dat subsidies vooral ingegeven
zijn door regels, kwaliteit en tot op zekere hoogte
door vernieuwing.
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Het Franstalige cultuurlandschap is een verzame-
ling van individuele initiatieven. Dat zou tot meer
diversiteit kunnen en moeten leiden, maar de na-
ijver tussen de organisaties en het gebrek aan on-
dﬁrlinge afstemming, hebben net het omgekeerde
efrect.

De verdeling van de subsidies, die vooral de ge-
vestigde namen ten goede komen, leidt ertoe dat
ze niet voor artistieke doeleinden worden gebruikt
(in de meeste gevallen minder dan 40%). De
werkingskosten blijven alleen al door indexering
van lonen en hogere huurprijzen, stijgen. Als de
subsidies niet volstaan om deze groeiende lasten
dekken, gaat dit automatisch ten koste van het ar-
tistieke budget.

Bovendien worden theatermakers onvoldoende
gesteund en kunnen gezelschappen als gespreks-
partner niet op tegen de grote huizen, die hen niet
als volwaardige partners beschouwen. Het is ze-
ker geen prioriteit om residenties aan te bieden
aan makers en zo het werken op lange termijn
bevorderen. Wat belangriik is, is het aanbieden
van een product aan het publiek. Het gevolg is
dat theatermakers zich gaan concentreren op het
aanleveren van die ‘producten’, wat ten koste gaat
van het ontwikkelen van een eigen taal.

Si demain vous déplait... - Armel Roussel / Utopia2 (foto: Daniéle Pierre)
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Lapsit Exilli - Ingrid von Wantoch Rekowski (foto: Eric Legrand)

WINTERLANDSCHAP

MG: De Conseil Consultatif d'Aide aux Projets
Théatraux (CCAPT) werd onlangs hervormd. s
dat een goede zaak?

SO: Ik denk het wel. Het is in ieder geval een
poging om de subsidies te bundelen en jong cre-
atief talent echt te helpen (door het meer vrijheid
te geven tegenover de grote instituten). Maar de
CCAPT heeft niet genoeg middelen om aan het
grote aantal vragen tegemoet te komen. Omdat
de grote kanonnen alleen in creatief talent investe-
ren volgens de voorwaarden die zij zelf bepalen,
is de CCAPT voor veel jong talent de enige weg
om theater te kunnen maken wanneer de raad de
grote huizen niet verplicht om voorstellingen te co-
produceren in ruil voor subsidies.

MG: De volgende vijf jaar zullen er waarschijn-
lijk een aantal directeurs en enkele directrices hun
organisatie verlaten. Dat is de ideale gelegen-
heid om nieuwe krachten aan te trekken. De rol
van artistiek directeur verdient erkenning en de
gemiddelde leeftijd moet gevoelig omlaag. We
moeten opnieuw een maatschappelijke ladder
creéren die dertigers de kans geeft om de leiding
of de programmering van schouwburgen op zich
te nemen.

lk heb de indruk dat we een erg donker beeld van

het theaterlandschap in de Franse Gemeenschap
ophangen... Welke positieve ontwikkelingen zie jij2
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SO: Het is een winterlandschap met de eerste
tekenen van een nieuwe lente. De benoemingen
van de voorbije jaren (Michael Delaunoy in Le Ri-
deau, Xavier Lukomski en vervolgens David Stross-
berg in Les Tanneurs, Antoine Pickels in La Bel-
lone, Fabienne Verstraeten en Anne Kumps in Les
Halles, Jean-Michel Van den Eeyden en Olivier
Hespel in L'Ancre te Charleroi, Thierry Debroux in
Le Parc) zijn echt positief. En ik verwacht ook veel
van de benoemingen die er aankomen. De grond-
leggers geven de teugels uit handen en de nieuwe
directies kiezen voor een andere aanpak. Door
de functie van directeur in de nieuwe program-
maovereenkomst te beperken tot twee mandaten
van vier jaar, wordt deze evolutie nog versneld.
Het werk en de meer hedendaagse en rationele
benadering van het cultuurbeleid door de nieuwe
directies zorgt voor een nieuwe wind en brengt
zowel organisatorische als praktische veranderin-
gen met zich mee. Maar de vernieuwing gaat ver-
der dan de wissel op directieniveau. Ik zou graag
een nog radicalere, algemenere en snellere ver-
andering zien, die onomkeerbaar is.

Over de kunstenaars zelf hebben we het niet
gehad, maar onze denkoefening heeft maar zin
omdat er theatermakers, artistieke projecten en
specifieke initiatieven bestaan die zin geven aan
het landschap.

Wat positief is, zijn de mensen.
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Martine Dubois schrijft onder meer voor
Art & Culture en Artenews. Ze is al een
aantal jaren lid van de Conseil de la Dan-
se van de Franse Gemeenschap, sinds
2008 als voorzitter. Voor Courant schetst
ze een genuanceerd beeld van het dans-
landschap in Brussel en Wallonié. Een
landschap met de meest diverse vorm-
talen, kweekvijvers voor artiesten en
steeds meer festivals. Maar onder al die
overvloed gaat soms ook mistroostigheid
schuil.

Toen ik in augustus 2008 de kleuren van de Franse
Gemeenschap op de Tanzmesse in Disseldorf
mocht verdedigen, probeerde ik samen met een
vriend om dans in de Franse Gemeenschap onder
één noemer te vatten. Al snel bleek dat dat niet
eenvoudig was. Al even snel gaven we het op. Al-
leen al een benaming vinden is moeilifk: ‘Franse
dans?’ Uitgesloten, iedereen denkt meteen aan
onze grote buur. ‘Dans van de Franse Gemeen-
schap Wallonié-Brussel2’ Moeilijk te onthouden en
nauwelijks uit te spreken. ‘Franse dans'@ Uitgeslo-
ten, iedereen denkt meteen aan onze grote buur.
‘Dans van de Franse Gemeenschap Wallonié-
Brussel’? Moeilijk te onthouden en nauwelijks uit
te spreken. ‘Franstalige dans'2 Zou het kunnen dat
beweging, dé universele taal bij uitstek, niet in taal
is vit te drukken2 Taal en cultuur zijn nauw met el-
kaar verbonden. Daaraan twijfelt niemand meer
sinds Edward T. Hall op de ‘verborgen dimensie’
van communicatie wees. Maar beweren dat de
taal van Voltaire haar stempel op de hedendaagse
danswoordenschat en -spraakkunst heeft gedrukt,
lijkt mij toch een brug te ver. Zeker wanneer we
onze Franstalige en francofiele dans van wat dich-
terbij bekijken en vaststellen dat dansers vit Brazi-
li&, Spanie, ltalié, Mexico, Australié, de Verenigde
Staten en uit ons eigen landje — zowel uit het noor-
den als uit het zuiden — onze eer hooghouden.

Wellicht is dit een van de sleutels om dans in de
Franse Gemeenschap te definiéren: ze put haar
identiteit vit die culturele mix, vit die diversiteit.
Onze choreografen verkennen alle paden die
vanuit het lichaam vertrekken om een netwerk
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LANDSCHAP
MET DANSER

Martine Dubois

van verschillende talen uit te zetten. De identiteit
van de dans in de Franse Gemeenschap uit zich
in de identiteit van de vertolkers en ontleent haar
vitaliteit aan de rijke vormentaal. Het is onmogelijk
om het werk van Michéle Noiret, Pierre Droulers
of Thierry Smits te vergelijken. Hun werelden zijn
echt tegengestelden. En zo kunnen we nog meer
voorbeelden aanhalen.

Los van deze diversiteit is het ontbreken van een
duidelijk label dubbel symbolisch: er is geen echte
esthetische lijn en er is weinig exposure op nati-
onaal en internationaal vlak. Van een collectieve
identiteit kan geen sprake zijn, wel van een indivi-
duele of zelfs een individualistische identiteit. Heel
wat dansers werken onder hun eigen naam, niet
onder die van hun dansgezelschap. Zelfs Charle-
roi/Danses manifesteert zich buiten de landsgren-
zen zelden als label, wat vaak leidt tot communi-
catieproblemen.

De recente tentoonstelling ‘Révélations’ van La Bel-
lone was gewijd aan veertig voorstellingen die de
voorbije veertig jaar hun stempel op de Belgische
scene hebben gedrukt. Onder die veertig produc-
ties ook verschillende dansvoorstellingen, zoals
Juste Ciel van Nicole Mossoux, Holeulone van Ka-
rine Pontiés, If Pyramids were square van Frédéric
Flamand en Cyberchrist van Thierry Smits. Uit de
verzamelde getuigenissen bleek niet alleen welke
evolutie de dans in de Franse Gemeenschap heeft
doorgemaakt, maar ook welke de krachtlijnen van
deze kunstvorm vandaag zijn: danstheater, archi-
tecturale opzet, confrontatie met nieuwe technolo-
gie, flirten met beeldende kunst of performance en
integratie van circustechnieken. Kruisbestuiving lijkt
het nieuwe kernwoord.

Zo tasten Nicole Mossoux en Patrick Bonté al twin-
tig jaar de grenzen van het theatrale in de dans
af, met creaties die vaak als levende schilderijen
zijn opgevat: de fascinerende bewegingen van in-
secten in Khoom, of het levende bas-reliéf in Nuit
sur le monde getuigen van deze fusie tussen dans
en theater die leidt tot een nieuwe taal waarin de
beperkte beweging ruimte maakt om het intieme
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en droombeelden na te jagen. Karine Pontiés zet
dan weer alle middelen in om de toeschouwer on-
der te dompelen in vreemde werelden waarin de
mens niet langer helemaal mens is. Naast ludieke
voorstellingen heeft Joanne Leighton al vaak met
vitgepuurde vormen van dans geéxperimenteerd.
Haar laatste voorstelling met de veelzeggende titel
The End — ze gaat binnenkort het Centre Choré-
graphique National de Franche-Comté in Belfort
leiden — leunt nauw aan bij de teksten van John
Cage die ze in danspassen omzet. In al haar stuk-
ken overheerst de aandacht voor de opbouw en
stelt ze de traditionele compositie in een abstracte
dans in vraag.

De meest opvallende tendens van de afgelopen
jaren is het teruggrijpen naar de zogenaamde
‘nieuwe technologieén’ bij gebrek aan een betere
omschrijving. In de jaren 1980 effenden Frédéric
Flamand en Plan K het pad voor digitale creaties.
Michéle Noiret, Bud Blumenthal en Thierry De
Mey, die goochelt met dans, beeld en geluid, zijn
echte meesters van de digitale techniek. Van de
eenvoudige projectie die dienst doet als decor,
zijn we in twee decennia naar een buitengewone
perfectie geévolueerd: allerhande receptoren, si-
multane of vitgestelde projecties, het omzetten van
dans in klank en beeld. Het lichaam van de danser
wordt vandaag begluurd, geanalyseerd, ontleed,
getransformeerd en geconfronteerd met zijn vele
‘prothesen’. Gaat het om een buitensporige mode-
gril (waarbij de techniek soms de credtiviteit ver-
dringt), of om een echte noodzaak die typisch is
voor deze eeuw? De toekomst zal het uitwijzen.
Wel is duidelijk dat de jonge generatie zich met
veel plezier op deze digitale wereld stort.

Thierry Smits schuwt dan weer alle technologisch
geweld. Zijn creatie Nightmares op muziek uit de
Vier seizoenen van Vivaldi leunt nauw aan bij de
beeldende kunst en in To the Ones | Love, zijn laat-
ste werk, brengt hij pure, muzikale dans.

Dans flirt ook met het nieuwe circus en heel wat
choreografen werken met hedendaagse dansers
en circusartiesten. Dat is onder meer het geval in
de laatste productie L’Assaut des cieux van Claudio
Bernardo uit Bergen, waarin dansers en circusar-
tiesten zich in symbiose bewegen.

In de rand van de hedendaagse creatie zeggen
hip hop en andere street dances de straat en de mi-
lieus van de battles vaarwel en kiezen voor de scé-
ne waar ze gaan samenwerken met hedendaagse
dansers of choreografen. Het aanbod is voorlopig
nog beperkt, maar weerspiegelt wel een ware
zoektocht naar vorm. In Franstalig Belgié gaat het
om een randgebeuren, maar dankzij de doorge-
dreven begeleiding en professionalisering van on-
der meer het CC Jacques Franck in Sint-Gillis, krijgt
het genre meer en meer voet aan de grond.

Een mozaiek van talen, kruisbestuivingen en ver-

mengingen. Dans schudt zijn vormbeperkingen of
en bundelt de krachten met andere disciplines, wat
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aanleiding geeft tot nieuwe, originele en vooral
buitengewoon aantrekkelijke expressievormen.

Dans in de Franse Gemeenschap spoort tegen
twee snelheden. Enerzijds is er de hoofdstad, met
de meeste zalen en choreografen en de meeste
voorstellingen; anderzijds is er Wallonig, een
soort danswoestijn met enkele stadsoasen, zoals
Charleroi en Luik. Natuurlijk is dit een karikatuur
en is de waarheid veel genuanceerder. Toch is
de dansscene buiten Brussel er niet zonder slag
of stoot gekomen. Soms leek het er zelfs op dat
artiesten van de Franse Gemeenschap nog nooit
van regionalisering hadden gehoord. Bij de start
van Charleroi/Danses kwam zelfs het publiek uit
de hoofdstad en maakten choreografen vreugde-
sprongen bij de gedachte dat ze in de verre pro-
vincie aan de slag mochten. ledereen weet immers
dat de enorme afstanden in Belgié nauwelijks te
overbruggen zijn... Het heeft tien jaar geduurd
voor het Centre chorégraphique zijn plekje tus-
sen de terrils wist te veroveren en een publiek kon
overtuigen dat gewend was aan lichte operette (en
dat is geen pleonasme), opgevoerd tussen het rode
fluweel van het Paleis voor Schone Kunsten. Dat
werd meer gesmaakt dan al die moderne rek- en
strekoefeningen in een tochtig prefabgebouw. Van-
daag vervult het Centre volop zijn rol als speerpunt
voor dans in Wallonié met Les Ecuries in Charleroi
en La Raffinerie in Brussel.

Maar het zwaartepunt ligt nog altijd in Brussel. De
hoofdstad telt niet minder dan zeven danspodig,
die kunnen rekenen op steun van de Franse Ge-
meenschapscommissie om dans te programmeren.
Balsamine, Marni, Varia, Les Halles, Les Brigittines,
La Raffinerie, Les Tanneurs en L'L zijn de bevoor-
rechte plaatsen waar danscreaties worden opge-
voerd. Reken daar nog het Centre Culturel Jac-
ques Franck en La Bellone bij, waar dansers carte
blanche krijgen en try-outs kunnen houden, en het
plaatie is compleet. Niet mis voor een hoofdstad,
hoewel het ontbreekt aan een grote zaal om eigen
producties en producties van grote buitenlandse
gezelschappen een gepast kader te geven.

Hoewel de kwaliteit van de meeste choreografen
buiten kijf staat, zijn veel voorstellingen een kort
leven beschoren. Dansvoorstellingen programme-
ren is een helse taak. De culturele centra in Wal-
lonié zijn erg terughoudend. Enige lichtpuntjes zijn
Waals-Brabant, dat Matteo Moles in de armen
heeft gesloten, en Doornik, de stad die een echte
pioniersrol heeft vervuld. De meeste andere steden
geven echter niet thuis. Weinig belangstelling voor
de discipline, amper aangepaste infrastructuur,
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angst voor de reacties van het publiek, een eerste
minder goede ervaring, gebrekkige kennis van het
werk... De redenen die worden aangehaald, zijn
legio en alle pogingen om er iets aan te doen,
liepen met een sisser af. Je zou haast gaan ge-
loven dat dans alleen voor een Brusselse elite is
bestemd. Af en toe heeft iemand het goede voor-
nemen om een dansvoorstelling te programmeren,
maar er is een heel koppige Rodrigo Albea (hij
stelt het programma voor het festival Pays de Dan-
ses samen) nodig, om de partners over de streep te
trekken. Heel wat van onze choreografen beweren
dat het gemakkelijker is om een contract in Japan
of Nieuw-Zeeland te sluiten dan in Wallonié of in
Vlaanderen.

Dat brengt ons meteen bij de begeleiding van
choreografen: werkingssubsidies blijven beperkt,
dansmakers zitten met heel wat administratie (en
dat is een understatement), er zijn weinig of geen
onafhankelijke boekingskantoren, de choreogra-
fen beschikken niet over de nodige bagage om
programmatoren zelf te benaderen en program-
matoren komen niet of nauwelijks de deur uit. Het
ministerie van Cultuur zoekt momenteel naar ma-
nieren om de choreografen beter te helpen.

Dans uit de Franse Gemeenschap doet het inter-
nationaal gek genoeg een stuk beter. Olga de
Soto bijvoorbeeld genoot al erkenning in Frank-
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rijk voor ze in Belgié op steun kon rekenen. Met
de steun van Wallonie-Bruxelles Thééatre/Danse
worden dansvoorstellingen internationaal onder
de aandacht gebracht. Er komen ook steeds meer
initiatieven om buitenlandse programmatoren uit te
nodigen op het jaarlijkse treffen ‘Objectif Danse’,
een organisatie van de Service de la Diffusion van
de Franse Gemeenschap.

De grote winnaar in de danswereld van de Franse
Gemeenschap, is het festival. Deze flexibele for-
mule maakt het mogelijk om heel wat voorstellin-
gen op korte tijd aan te bieden. Festivals krijgen
meer aandacht, ze trekken keer op keer een trouw
publiek en hebben een goede reputatie, zowel bij
de pers als bij de dansers zelf.

Festivals nemen overal een hoge vlucht, of het nu
pure dansfestivals zijn of niet. Achter het grote
Kunstenfestivaldesarts, dat op steun van de twee
gemeenschappen kan rekenen, timmeren de pio-
niers aan de weg. Danse & la Balsa loopt in juni
en zwermt nu eens naar L'L, dan weer naar Marni
vit. Het seizoen van Les Brigittines gaat traditio-
neel eind augustus van start. De Biennale die door
Charleroi/Danses wordt georganiseerd, blijft dé
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ontmoetingsplaats voor dansmakers vit de Franse
Gemeenschap en buitenlandse gezelschappen.

Heel veel plaatsen in Brussel en Wallonié sluiten
zich bij dit festival aan, dat het steeds beter doet.
In die voetsporen baant Pays de Danses zich een
weg in de Luikse regio. Het festival kan een nieuw
en steeds groter publiek overtuigen. In se is het een
internationaal festival dat zogenaamde dansma-
kers uit de Franse Gemeenschap programmeert.
Sinds kort krijgen ook jonge gezelschappen een
kans. Voeg daar nog Compil d'Avril van de Raf-
finerie en VRAK van L'L aan toe, twee kweekvijvers
voor jonge projecten. In de rand van de discipline
organiseren Les Halles Temps d'images en Trouble,
die allebei aan performance zijn gewijd. Dans is
dus springlevend en het aanbod is ruim. Maar de
medaille heeft ook een keerzijde: lange reeksen
voorstellingen, gespreid over een heel seizoen,
verdwijnen en maken plaats voor piekmomenten
met veel voorstellingen die maar één of twee keer
worden opgevoerd. Mond-tot-mondreclame is er
niet meer bij, waardoor de levensduur van een
voorstelling drastisch wordt ingekort.

Vanaf de ondertekening van het eerste ‘contrat-
programme’ in 1994 — dat van Charleroi/ Danses
— tot nu heeft de Franse Gemeenschap duidelijk
aangetoond dat ze dansgezelschappen wil steu-
nen en een stabiele basis wil bieden.

Charleroi/Danses is de eerste culturele operator
die uit de as van het Ballet Royal de Wallonie is
herrezen. Al meer dan vijftien jaar timmert het aan
de weg die Frédéric Flamand heeft uitgestippeld.
De voorbije vijf jaar werd het geleid door een
viertal dat bestaat uit drie choreografen — Michéle
Anne De Mey, Pierre Droulers en Thierry De Mey —
en één directeur, Vincent Thirion.

Residenties, coproducties, jaarprogrammering, fes-
tivals, opleiding, een trainingprogramma, partner-
ships met andere culturele operatoren: Charleroi/
Danses neemt heel wat kerntaken voor zijn reke-
ning en is uitermate belangrijk voor de dans in de
Franse Gemeenschap. Naast het trio choreografen
en directieleden verlengden zes artiesten hun re-
sidentie die vorig seizoen begon: Carmen Blanco
Principal, Stefan Dreher, die heel nauw betrokken
was bij een aantal producties van Pierre Droulers,
Jean-Luc Ducourt, Barbara Mavro Thalassitis, Ka-
rine Pontiés en Souterrain productions (hip hop).
Daar kwam nog één resident bij: Mauro Paccag-
nella werkt aan het derde luik van zijn Wagner-tri-
logie. De artiesten kunnen rekenen op heel uiteen-
lopende vormen van begeleiding: coproducties,
productieondersteuning, infrastructuur, steun bij
het boeken, onder meer in Avignon deze zomer.
Ook qua programmering laat het danscentrum
zich niet onbetuigd met een rijk gevuld seizoen
van creaties, reprises, festivals — zoals de Biennale
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of Compil d’Avril — en verschillende evenementen
(Festival Via, Repérages...). Daarbij komt nog de
publiekswerking in Brussel en Charleroi en de ont-
wikkeling van een netwerk in Wallonié, een op-
dracht die maar moeilijk vorm krijgt.

Met zijn unieke positie in Wallonié is Charleroi/
Danses ook het eerste adres waar gezelschappen
aankloppen als ze op zoek zijn naar een coprodu-
cent. En dan is het maar afwachten of Charleroi/
Danses zich ontpopt tot de Grote Boze Wolf die net
als in het sprookje Roodkapije verslindt, of er een
leuk gezinnetje mee sticht, zoals in de ‘politiek cor-
recte’ versie van Finch. Op de Conseil de la Danse
regent het klachten: ‘Charleroi/Danses heeft zijn
coproducentschap nog niet bevestigd’, ‘Charleroi/
Danses is van mening veranderd’, ‘Charleroi/Dan-
ses wil niet helpen’. Het lijkt er soms op dat niets
mogelijk is zonder Charleroi/Danses, dat in het
donker wordt veracht en verguisd, maar overdag
het hof wordt gemaakt. Met zijn unieke positie als
quasi-monopolist is het centrum uvitgegroeid tot de
partner waar geen enkele creatie omheen kan.
Het is in ieder geval de enige partner die over de
nodige middelen beschikt omdat het 56% van het
dansbudget ‘opslokt’.

Sinds 1994 kunnen gezelschappen op steeds meer
steun in allerlei vormen rekenen zodat ze adminis-
tratief personeel kunnen aantrekken en zich kunnen
concentreren op hun ontplooiing op langere termijn.

In 2009 ging 29% van het budget naar program-
maovereenkomsten (‘contrats-programmes’) en 8%
naar overeenkomsten (‘conventions’). Program-
maovereenkomsten worden aangegaan voor een
periode van 5 jaar. Er hangen verplichtingen aan
vast qua creaties, aantal opvoeringen en tewerk-
stelling. In 2009 is met de volgende gezelschap-
pen een programmaovereenkomst gesloten: Tan-
dem — Michéle Noiret, Nicole Mossoux — Patrick
Bonté, Thor — Thierry Smits, As Palavras — Claudio
Bernardo en met de vzw Contredanse. Zij ontvan-
gen tussen 200.000 en 470.000 euro voor pro-
ducties en voor hun werking.

Overeenkomsten zijn minder strikt en houden min-
der verplichtingen in. Ze lijken daarom geschikter
voor choreografen die werken in een gezelschap.
Oorspronkelijk werd een overeenkomst voor twee
of vier jaar gesloten, maar op termijn zal voor
alle overeenkomsten een looptijd van vier jaar
gelden. Momenteel ontvangen gezelschappen
tussen 49.000 en 112.000 euro, wat volstaat om
een zakelijk leider of een verantwoordelijke voor
spreiding aan te trekken. Voor creaties kunnen ze
op specifieke middelen terugvallen. In 2009 zijn
overeenkomsten gesloten met Dame de Pic - Ka-
rine Pontiés, Velvet — Joanne Leighton, Idea — José
Besprosvany, Parcours — Félicette Chazerand, Hy-
brid - Bud Blumenthal en Niels — Olga De Soto.

>> NAAR DE INHOUDSTAFEL 16



Hoewel het om aanzienlijke budgetten gaat, vol-
staan ze niet om te voorzien in de reéle behoef-
ten van een gezelschap met een beetje naam en
internationale ambities en hinken ze ver achterop
bij wat theatergezelschappen ontvangen. Theater
is goed voor 45% van het podiumkunstenbudget
tegenover 7% voor dans. Een seizoen volmaken is
dan ook vaak een onmogelijke opgave.

In 2009 ging 6% van het totale budget naar pro-
jectsteun. In totaal werden met die 350.000 euro
ongeveer twintig projecten gesteund. Het ging
daarbij om enkele projecten van gezelschappen
waarmee een overeenkomst loopt, en een aantal
eerste projecten. Dankzij de verhoging van de en-
veloppe konden grotere bedragen worden vitge-
keerd, op voorwaarde dat de subsidies nooit meer
dan 50% van het budget mogen bedragen.

... DAT ZIJN BEPERKINGEN HEEFT

Niet iedereen is gelukkig met dit systeem dat tot
een zekere versnippering leidt. Heel wat artiesten
moeten nog steeds terugvallen op werkloosheids-
vitkeringen. Choreografen zijn vragende partij
voor grotere bedragen, enerzijds om administratief
personeel aan te trekken, anderzijds om hogerop
te klimmen. En daar wringt nu net het schoentje. De
Franse Gemeenschap kan onmogelijk met alle cho-

reografen waarmee het een overeenkomst heeft
gesloten, een programmaovereenkomst sluiten, of
met iedereen die aangewezen is op steun op pro-
jectbasis, een overeenkomst sluiten.

Als we verder kijken dan die louter boekhoudkun-
dige overwegingen, moeten we ons toch de vraag
stellen of we zoveel mogelijk gezelschappen stabi-
liteit moeten bieden? Zijn er echt zo veel talentrijke
choreografen met internationale bekendheid die
dergelijke investeringen rechtvaardigen? Moeten
we blijven kiezen voor ‘versnippering’? Zijn sub-
sidies een verworven recht? Die vragen zetten het
hele dansbeleid op de helling. De minster van Cul-
tuur, Fadila Laanan, is zich hiervan bewust en heeft
onlangs aan de Conseil de la Danse gevraagd om
haar een heldere en vergelijkende studie van alle
gesubsidieerde gezelschappen te bezorgen om
globale toekomstplannen te kunnen uitwerken.

Die toekomstvisie moet ook rekening houden met
wat er voor en na de creatie gebeurt. We moeten
denken aan de aflossing van de wacht, die nu vit-
blijft bij gebrek aan doorgedreven dansopleiding.
Er moet een oplossing komen voor het aanhouden-
de spreidingsprobleem en voor de lacune na een
per definitie tijdelijke programmaovereenkomst.
Kortom: om de rijkdom van het danslandschap te
behouden en volledig tot zijn recht te laten komen,
moet dringend gewerkt worden aan een toekomst-
perspectief.

Grafiek: Verdeling budgetten podiumkunsten 2009

circus-, kermis- en straatkunsten

1.113.000 € -
1399 spreiding
ans ' 2.011.000 €
5.992.000 € 2,52%
7,51%

muziek
32.422.000 €
40,61%

totaal: 85 671 000 €

Bron: Rapport 2009 — Conseil de I’Art de la Danse
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Leks - Dorina Fauer (foto: Dorina Faver)

HET PARCOURS

Benoit Vreux is directeur van het Centre
des Arts scéniques de la Communauté
francaise en staat samen met Antoine
Pickels in voor de artistieke leiding van
het opleidingscentrum CIFAS. Ondanks
de grilligheid die eigen is aan de meeste
kunstenaarscarriéres, doet hij een poging
om het parcours van de beginnende kun-
stenaar in kaart te brengen, aangevuld
met een overzicht van organisaties bin-
nen de Franse Gemeenschap die zich in-
zetten voor beginnende makers.

DE LOKROEP VAN EEN
ARTISTIEKE CARRIERE

Artistieke studierichtingen zijn bij jongeren erg in
trek. Elk jaar schrijven zich meer mensen in voor
theaterworkshops en privélessen en aan acade-
mies en conservatoria. Het aantal afgestudeerde
acteurs aan de kunsthogescholen van de Franse
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VAN DE JONGE
KUNSTENAAR

Benoit Vreux

Gemeenschap is gestegen van 31 in 1981 tot 109
in 2009. In nauwelijks dertig jaar is dat een stij-
ging met meer dan 300%)!

Vooral het aantal jonge vrouwen dat hogere stu-
dies aanvat en kiest voor kunstrichtingen, is de laat-
ste decennia enorm gestegen. Die ontwikkeling
heeft de artistieke professie een duwtje in de rug
gegeven en bijgedragen tot een vervrouwelijking
van het beroep.

In het licht van deze groei en op vraag van de sec-
tor hebben de voogdijoverheden voor cultuur vanaf
de jaren 1990, maar vooral vanaf 2000, gerea-
geerd door het pedagogisch kader voor het hoger
kunstonderwijs bij te sturen. Ze zochten oplossin-
gen voor het broze beroepsstatuut van kunstenaars,
legden regels vast voor het subsidiéren van gezel-
schappen en projecten en zorgden ervoor dat de
instanties die advies aan de minister uitbrengen, be-
ter functioneren. Als sluitsteen kwamen er ook ‘over-
gangsstructuren’ voor jong creatief talent, zoals het
Centre des Arts scéniques of het hertekende L'L.
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HET CENTRE DES ARTS SCENIQUES

Het Centre des Arts scéniques is tien jaar geleden
opgericht omdat het beleid wilde inspelen op de
moeilijkheden die kunstenaars ondervonden om
werk te vinden na hun opleiding aan een van de
Ecoles supérieures des Arts, die door de Franse
Gemeenschap worden gesubsidieerd. Het is de
bedoeling om een brug te slaan tussen de school
en de professionele wereld en zo heel wat vakmen-
sen fe helpen om hun plaats te vinden in een open,
niet-gereglementeerde arbeidsmarkt.

Het Centre des Arts scéniques biedt drie soorten
diensten aan. Het voorziet jonge acteurs van zo
volledig mogelijke informatie over sociale, juridi-
sche en artistieke aspecten van de professionele
wereld. Daarnaast biedt het voortgezette opleidin-
gen aan, vooral praktische theaterworkshops die
een aanvulling zijn op het schoolcurriculum. Het
organiseert ten slotte professionele ontmoetingen
met regisseurs die nog mensen voor een voorstel-
ling zoeken. Het Centre des Arts scéniques kan
ook een deel van het loon van een beginnende
acteur voor zijn rekening nemen, wanneer die na
zo een auditie werk vindt.

Na hun studies kunnen de afgestudeerden van één
van de volgende zes hogescholen die podiumar-
tiesten opleiden, gedurende drie jaar een beroep
doen op de diensten van het Centre des Arts scé-
niques: de drie conservatoria in Brussel, Luik en
Bergen; het INSAS, het IAD en het ESAC.

VOORTGEZETTE OPLEIDINGEN

Andere organisaties bieden voortgezette opleidin-
gen voor acteurs en podiumkunstenaars aan.

Théatre & Publics is een centrum voor onder-
zoek, praktijk en theateropleidingen in Luik. Het
formuleert in zijn mission statement dat het de juiste
omstandigheden wil creéren zodat een acteur zich
door zijn voortgezette opleiding in het theaterland-
schap kan integreren, zich de talen eigen maakt en
de praktijk verandert. Théatre & Publics verricht on-
derzoek om onder andere denkstof te leveren aan
theaterprofessionals (instellingen, acteurs, jonge
afgestudeerden, leraars, pedagogen, onderzoe-
kers, beleidsmensen enz.) die hun rol willen vitdie-
pen en hun kennis systematisch willen omzetten in
acties die verandering brengen.

CIFAS (Centre international de formation en arts
du spectacle), dat zijn artistieke leiding onlangs
heeft toevertrouwd aan Antoine Pickels (La Bel-
lone) en Benoit Vreux (Centre des Arts scéniques),
is een organisatie voor voortgezette opleiding. Ze
richt elk jaar vijf tiendaagse stages in voor podi-
umkunstenaars, beeldende kunstenaars en auteurs,
net als een opleidingscyclus voor bestuurders en
programmatoren die hun projecten op een interna-
tionaal niveau willen tillen. CIFAS wil vooral focus-
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sen op de relatie tussen kunst en stad in al haar as-
pecten: cultureel, demografisch en architecturaal.

CREPA (Centre de Recherche et d’Expérimentation
en Pédagogique Artistique) organiseert al twaalf
jaar lang elk jaar L’Ecole des Maitres, een in-
ternationale bijscholing voor Europese artiesten.
De cursus duurt vier tot acht weken en vindt plaats
in drie landen van de Europese Unie. Stagemees-
ters waren onder meer Anatoly Vassiliev, Mathias
Langhoff, Jacques Delcuvellerie, Jan Fabre, Rodri-
go Garcia, Pipo Delbono en recent nog Enrique
Diaz en Arthur Nauziciel.

EERSTE PROJECTEN

Naast professionele begeleiding en bijscholing
van jonge artiesten, bestaan er ook nog verschil-
lende systemen voor financiéle ondersteuning. De
belangrijkste en meest felbegeerde daarvan is de
steun voor een eerste project die de Franse Ge-
meenschap verleent op basis van het advies van
de Conseil de l'aide aux projets théatraux
(CAPT).Het gaat om een soort wedstrijd waarbij
tijdens één enkele zitting regisseurs of gezelschap-
pen hun projecten in dossiervorm voorstellen.

Voor alle eerste projecten is er een jaarbudget
van 250.000 euro beschikbaar. Per project wordt
maximum 30.000 euro steun verleend.

L'L

L'L - een onderzoeks- en begeleidingscentrum voor
jong creatief talent — biedt residenties aan kunste-
naars die aan het begin van hun professionele
carriére staan en nog niet meer dan twee creaties
hebben gemaakt, die actief zijn in de sector van
de podiumkunsten en die tijd willen vrijmaken voor
onderzoek. De begeleiding tijdens de residentie
wordt afgestemd op de behoeften van elke artiest
en kan bestaan uit administratieve, artistiecke en
technische hulp. Op termijn wordt ook hulp gebo-
den bij het programmeren van bepaalde projec-
ten met de hulp van een netwerk van Belgische
en buitenlandse vakmensen. Jaarlijks hoogtepunt
is het VRAK Festival, dat kunstenaars in residentie
de kans biedt om hun onderzoekswerk tijdens toon-
momenten te delen met het publiek.

VRAAG EN AANBOD

Naast al deze systemen voor ondersteuning en be-
geleiding die ondersteund worden door de over-
heid, bestaan er ook heel wat privé-initiatieven die
de spreiding van het aanbod aan voorstellingen in
Brussel en Wallonigé bevorderen. De drang om te
creéren haalt het immers overal op de objectieve
problemen waarmee artiesten te maken Lri]gen.
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Podiumkunstenaars hebben geleerd om creatief
om fe springen met de verschillende financierings-
mogelijkheden: subsidies, werken op percentage
of zelfs zonder betaling, waarvoor ze dan een
symbolische tegenprestatie verwachten in de vorm
van erkenning (door media, het publiek of colle-
ga's) die uiteindelijk ook belangrijk is bij het begin
van een carriére. Het culturele aanbod is dan ook
heel wat groter dan de vraag en de concurrentie is
bikkelhard. Het tijdschrift Scénes bespreekt elk tri-
mester ongeveer 200 ‘professionele’ voorstellingen
die in 70 zalen in Brussel en Wallonié worden op-
gevoerd, wat neerkomt op 2 nieuwe voorstellingen
per dag! Het aantal toeschouwers blijft echter al
meer dan 20 jaar constant. Probleem?

PORTRET VAN DE ARTIEST
ALS WERKNEMER

Omdat de concurrentie zo hard is, beseft de podium-
kunstenaar maar al te goed dat hij zelf verantwoor-
delijk is voor zijn professionele succes. De directe
weg van school naar gezelschap bestaat eigenlijk
niet meer. Een artiest kan zijn creatieve ei tegenwoor-
dig op veel plaatsen kwijt: theater, cinema, reclame,
postsynchronisatie, onderwijs en workshops. Dit

Petit déjeuner orageux un soir de carnaval - Eno Krojanker & Hervé Piron (foto: Nicolas Kohen)

maakt het echter allemaal niet eenvoudiger om een
evenwichtige carriére op te bouwen waardoor de
verhouding tussen werk en betaling verstoord wordt.

Omdat hij qua statuut tussen werknemer en zelf-
standige in zit, moet de kunstenaar leren om met
verschillende bronnen van inkomsten om te gaan:
lonen, werkloosheidsuitkeringen, auteursrechten,
beurzen, gages, terugbetalingen en subsidies.
Gespecialiseerde organisaties, zoals de sociale
bureaus voor kunstenaars, helpen hem om die in-
komsten, waarvoor verschillende sociale en fiscale
regels gelden, te maximaliseren.

Sommigen' zien in kunstenaars zelfs dé model-
werknemer van het nieuwe globale kapitalisme: de
kunstenaar die is uitgegroeid tot toonbeeld van de
op de spits gedreven flexibiliteit en voor zijn loon
noodgedwongen bij verschillende werkgevers
moet aankloppen, is de dienstverlener met hoge
meerwaarde waar de nieuwe ondernemers van
het hightech kapitalisme van dromen. Geconfron-
teerd met de individualisering van werkrelaties en
de druk om zelfstandige te worden, lijkt de artiest
op een keerpunt tussen kennis en vernieuwing te
staan. Hij leert leven met de onzekerheid van het
artistiek creéren en is in staat om zich aan wisse-
lende sociale omstandigheden aan te passen.

1. Pierre-Michel Menger, Portrait de I'artiste en travailleur — Les métamorphoses du capitalisme, Sevil, Paris, 2008.
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Cheval - Antoine Defoort & Julien Fournet (foto: Guillaume Schmitt - Manége de Reims)

Enkele feiten verstoren dit ideaalbeeld echter.

VERVROUWELIJKING

Wat dan weer duidelijk indruist tegen deze ex-
treme opwaardering van artistieke carriéres, is de
vervrouwelijking van de cultuursector. Zowel bij de
aspirant-artiesten die het kunstonderwijs aantrekt,
als bij de afgestudeerden zijn er jaar na jaar meer
vrouwen die kiezen voor een toekomst in de cul-
turele sector. De artiesten van morgen zullen ac-
trices, beeldende kunstenaressen, decorbouwsters,
musiciennes en danseressen zijn. En die vervrou-
welijking zet zich in de hele culturele sector door,
zowel in het dagelijkse management van schouw-
burgen, museaq, orkesten en culturele centra, als in
prfuncties, bij het onthaal en zelfs in technische
functies. De directeurspost blijft voorlopig het laat-
ste mannenbastion...

Hetzelfde geldt voor vakjournalisten, experts die in
allerhande commissies worden opgeroepen, amb-
tenaren op het ministerie van Cultuur en zelfs voor
de allerhoogste functie, want al vijf jaar bekleedt
een vrouw de post van minister van Cultuur in de
Franse Gemeenschap.
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Net als in veel andere sectoren waar we een sterke
vervrouwelijking zien, is het ongetwiifeld te vrezen
dat dit ook in de culturele sector zal leiden tot laag-
productieve en slecht betaalde banen en een min-
der goede sociale bescherming.

Zal deze vervrouwelijking naast een sociale im-
pact ook gevolgen hebben voor de kwaliteit, de
thema’s en de organisatiestructuren van de cultuur-
sector? |k denk van wel. Volgens sommigen heeft
het geen zin om in de kunst een onderscheid tussen
mannen en vrouwen te maken, omdat kunst die ver-
schillen per definitie of uit overtuiging overstijgt en
ontstaat vit een neutrale dynamiek. Hoewel geen
enkele kunstvorm typisch mannelijk of vrouwelijk
lijkt, blijven de gevoelens die een kunstenaar in
zijn werk legt, de eerste drijfveer voor zijn of haar
creativiteit. Die gevoelens worden in grote mate
bepaald door allerlei emoties waarbij het gender
van de kunstenaar ook een rol speelt. Volgens mij
- maar dit zijn loutere veronderstellingen voor de
toekomst — zullen de banden tussen de kunstenaar
en het publiek grondig veranderen door de ver-
vrouwelijking van de culturele sector. De eerste
mogelijke tekenen van deze ontwikkeling zijn de
kleinere afstand tussen werk en ontvanger, meer
oog voor sfeer en omkadering, het kunstwerk dat
een kritische kijk op de kunstenaar biedt eerder
dan op de maatschappij en de ontwikkeling van
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flexibele, ruime netwerken, vooral tussen de ver-
schillende artistieke disciplines.

Deze ‘mengvormen’ van meerdere disciplines vin-
den we al terug in het werk van de meeste jonge
makers (m/v), maar ze zullen zich in de toekomst
nog verder doorzetten. Hierdoor zullen acteurs
(m/v), die vooral opgeleid zijn tot woordkunste-
naars, nog maar eens gedwongen worden om
zich in nieuwe disciplines te verdiepen, zoals dans,
circus, performance, schrijven en objecttheater, die
nu niet of nauwelijks op scholen aan bod komen.

Bovenstaande ontwikkelingen vormen maar een
klein deel van de vitdagingen die onze beleids-
mensen, pedagogen en kunstenaars te wachten
staan. De rol van de overheid beperkt zich niet
meer tot het organiseren van de spreiding om de
meesterwerken van de mensheid voor zoveel mo-
gelijk mensen toegankelijk te maken, om het met de
beroemde woorden van Malraux te zeggen. Haar
taak bestaat erin om de werkomstandigheden en
de opleiding van culturele operatoren, artiesten en
producenten te verbeteren zodat een hele sector
de kans krijgt om in te spelen op de verwachtingen
van de maatschappij en op de nieuwe technische
ontwikkelingen.

Courant 93

LINKS

Conservatoire royal de Bruxelles: www.conserva-
toire.be

Conservatoire royal de Liége: www.crlg.be

Conservatoire royal de Mons: www.conservatoire-
mons.be

CAS - Centre des Arts scéniques: www.arts-sce-
niques.be

INSAS — Institut Supérieur des Arts du Spectacle:
www.insas.be

IAD - Institut des Arts de Diffusion: www.iad-arts.be

ESAC - Ecole supérieur des Arts du Cirque: www.
esac.be

Théatre et Publics: www.theatreetpublics.org

CIFAS - Centre international de formation en Arts
du spectacle: www.cifas.be

L'L: www.llasbl.be
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LEVE DAS

BELGIQUE!

Ensemble Leporello is een reizend ge-
zelschap met Brussel als vitvalsbasis en
groepeert Vlaamse, Waalse en buiten-
landse podiumkunstenaars. Linda Le-
wkowicz sprak met artistiek directeur
Dirk Opstaele, en vroeg zich af waarom
een Vlaming theater maakt in het Frans.
‘Vlamingen of Franstaligen, als we naar
het theater gaan, zijn we allemaal Bel-
gen of Europeanen.’

Dirk Opstaele, je bent een van de wei-
nige Vlaamse artiesten die systematisch
producties in twee talen maken...

lk ben zeker niet de enige. In Vlaanderen zijn er
zes of zeven. Alleen zo bereiken we een Frans-
talig publiek. Door de voorstelling te vertalen,
kunnen we evenveel in de ene als in de andere
taal spelen. En als we in het Frans spelen, kunnen
we niet alleen in Wallonig, maar ook in Frank-
riik, Canada en Nieuw-Caledonié aan de slag.
Op enkele uvitzonderingen na vertalen we al onze
Vlaamse producties in het Frans.

Volstaan boventitels niet?

Neen, er moet een fysieke band zijn met de taal
en met het publiek. Arabische nacht ('Recitativo
accompagnato voor verteller en pianist’ van Rol-
and Schimmelpfennig) is de enige voorstelling die
we door tijdsgebrek boventiteld hebben.

Verschilt de ‘Nederlandstalige’ enscene-
ring van de ‘Franstalige’?

Neen, alle bewegingen, de muziek, de choreo-
grafie, de volgorde van replieken en sleutelwoor-
den zijn exact dezelfde. Voor de herneming in
het Frans moeten we alleen nog de tekst uit het
hoofd leren en de uitspraak repeteren. De acteurs
zijn twee- of drietalig. Sommigen spreken zelfs
vijf talen.

Beschouw je jezelf als een Vlaamse of
een Brusselse kunstenaar?
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Dirk Opstaele

Een Vlaamse. De meeste subsidies komen uit
Vlaanderen, hoewel we ook heel wat coproduc-
ties aangaan met Nederland, Frankrijk en Wal-
lonié.

Vlaanderen heeft culturele samenwer-
kingsakkoorden met Japan, Canada,
Zuid-Afrika, maar nog steeds niet met
de Franse Gemeenschap. Waar wringt
het schoentje volgens jou?

Hebben wij geen samenwerkingsakkoorden met
de Franse Gemeenschap? Ensemble Leporello
heeft er wel. Zolang we Frans praten, kunnen we
akkoorden sluiten.

Hoe verklaar jij de problemen tussen
Franstaligen en Vlamingen?

De meeste Franstaligen die in Vlaanderen wonen,
spreken geen of heel slecht Vlaams. Ze sturen
hun kinderen naar een Franstalige school, doen
hun boodschappen in het Frans. Bij de artiesten
is het net hetzelfde. Buiten Transquinquennal zie
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ik niemand anders die de moeite doet om in het
Vlaams te spelen.

Dus als een Franstalige zou proberen om
Vlaams te spreken...

Dan zou hij met open armen worden ontvangen.
lk woon al dertig jaar in Brussel en ik zie heel wei-
nig Franstaligen die Vlaamse kranten lezen, die
naar Vlaamse radiostations luisteren of die hun
voorstellingen in het Vlaams opvoeren. Heel wat
Franstaligen verafschuwen onze taal en weige-
ren ze te leren. |k heb zelf gemerkt dat zodra er
een Franstalige in een groep zit, iedereen Frans
begint te spreken (zelfs als de groep grotendeels
uit Nederlandstaligen bestaat). Een ander voor-
beeld. Al onze brochures zijn tweetalig, maar
niet iedereen heeft dat onmiddellijk in de gaten.
De typische reactie is dan: ‘Oh, c’est en flamand!’
en ze hoeven die brochure niet meer. Wanneer ik
met een van mijn collega’s Vlaams praat, krijg ik
soms zonder sc||-|room te horen: ‘Hé, on n'va pas
parler flamand, non2’ Dat zegt veel, zelfs al is
het als grapje bedoeld, niet? Bij ons in de groep
spreken alle Franstaligen (Michel Carcan, Andréa
Bardos, Charlotte Deschamps, Brigitte Dedry en
alle anderen) heel graag Nederlands. Ze dringen
erop aan om in het Nederlands aangesproken te
worden.

Kom je nu eenmaal niet veel verder met
Frans (of met Engels) dan met Neder-
lands?

Dat is natuurlijk wat Franstalige Belgen beweren
die hun hele leven lang in Belgié wonen en wer-
ken. Ik ontmoet steeds meer Franstalige Belgen,
die me aanspreken in het Engels, omdat ze geen
Nederlands kunnen. We zijn hier toch niet in Ca-
nadal

Jij woont al langer in Brussel. Beschouw
je jezelf niet in de eerste plaats als een
Brusselaar?

Ik woon in Molenbeek. 48% van de Brusselse
bevolking heeft geen Europese achtergrond en ik
maak me geen illusies over de belangstelling die
deze mensen voor onze cultuur hebben. En dan
heb ik het niet alleen over Noord-Afrikanen, maar
ook over Congolezen, Chinezen, Pakistani en Tur-
ken. Die komen niet naar onze zalen.

Heb je geprobeerd om voorstellingen te
maken die hen ook kunnen aantrekken?

Niet echt. Doorgaans is het werk van Ensemble
Leporello heel toegankelijk en spreekt het zowel
autochtonen als allochtonen aan. Het probleem
is dat mensen met een niet-Europese achtergrond
(nagenoeg) geen theatertraditie hebben. Het is
zo al moeilijk om de zalen te laten vollopen. le-
dereen kijkt televisie. Theatergangers vormen een
kleine minderheid, al zitten onze zalen gelukkig
wel vol.
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Jullie krijgen subsidies van de Vlaamse
Gemeenschap...

We krijgen structurele subsidies. Dat houdt in dat
we één productie per jaar moeten maken en veer-
tig voorstellingen moeten brengen. Omdat we elk
jaar 150 tot 200 voorstellingen hebben, voldoen
we ruimschoots aan die vereiste. We hebben een
repertoire van vijf tot zes producties waarmee we
in twee talen toeren. Ik ben er ook wel trots op
dat we heel vaak in het buitenland en in Wallonié
spelen.

Krijgen jullie ook geld uit Franstalige
hoek?

Frans, Waals... Als we een coproductie met een
Waals gezelschap maken, krijgen wij indirect iets
terug van de Franse Gemeenschap en krijgt de
Franse Gemeenschap indirect iets terug van het
Vlaamse geld. Hoe dan ook, ‘geld stinkt niet’.
Via het netwerk Tournées Art et Vie hebben we
al wel rechtstreeks geld gekregen van de Franse
Gemeenschap. En de culturele centra hebben een
tild steun gekregen om voorstellingen vit Vlaan-
deren te programmeren. Deze regeling is in Wal-
lonié wel niet langer van kracht, want er is al niet
genoeg geld voor de Franstaligen. En voor Vlaan-
deren is die vraag niet aan de orde: er zijn geen
Waalse groepen die in het Nederlands spelen.

Worden jullie voorstellingen op dezelfde
manier onthaald aan beide kanten van
die niet waarneembare/onoverkomelij-
ke taalgrens?

Je merkt wel een verschil tussen spelen in een
grote of een kleine stad, voor een publiek van
groot- of kleinstedelingen. Maar we delen de-
zelfde cultuur. Vlamingen of Franstaligen, als we
naar het theater gaan, zijn we allemaal Belgen
of Europeanen.

Er bestaat dus niet iets als ‘Vlaamse
kunst’?

Neen. Of toch. Misschien is teksttheater voor Vla-
mingen minder ‘heilig’ dan voor Franstaligen. Res-
pect voor klassiekers is niet onze grootste zorg. Er
is geen enkele Marivaux waarvan ik de originele
tekst heb gebruikt. Alles is herschreven zodat het
publiek er meer van kan genieten. |k ben geen
specialist of theoreticus, maar ik merk wel dat
Vlaamse podiumkunst bestaat uit beelden, actie,
leven, verwijzingen naar schilderijen van Vlaam-
se expressionisten, surrealisten, Bosch en Bruegel.
Ik kan me in die stijl wel vinden.

Enig idee hoe we de banden tussen onze
beide gemeenschappen kunnen aanha-
len?

Mijn manier van werken maakt van mij een ge-

engageerde tweetalige, drietalige militant. lk ben
Belg, ik speel hier en daar en ik omarm de cultuur
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die het dichtst bij me staat. Als er al hoop is voor
Belgié dan is het wel: belangstelling hebben voor
de cultuur van de andere.

En net nu het weer over splitsen gaat...

Sommige politici verdienen er hun brood mee.
Maar wat betekent dat?2 Een ijzeren gordijn?
Neen. Decentralisatie is niet noodzakelijk een
slechte zaak. Sommige maatregelen zijn goed
voor Vlaanderen en niet voor Wallonié en an-
dersom.

Maar wat ga jij doen als de splitsing er
komi?

Ik doe gewoon wat ik altijd al heb gedaan: ik
ga naar Wallonié om ‘tarte al Djote’ (kaastaart
met snijbiet) te efen, nodig mijn Franstalige vrien-
den uit om in Oostende garnalen te komen eten
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MACBETHbranding - Ensemble Leporello (foto: Katja Pire)

en speel mign producties in twee talen in het hele
land. Ik blijf een Vlaamse Belg, maar een Belg. In
drie talen: ‘Leve das Belgique!’

Linda Lewkowicz is medewerker van la Bellone
en was tot voor kort hoofdredactrice van het blad
Scénes/la Bellone.
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Los Yayos - Compagnie de la Casquette (foto: Alice Corbion-Verlaine)

KINDER- EN
JEUGDTHEATER
VROEGER EN NU

Catherine Simon

‘Toegegeven, het tijdstip is niet echt gunstig voor een mobilisatie.
Het merendeel van jullie zit al aan het front!” (uc Dumont

Catherine Simon staat onder meer in
voor de programmering van kinder- en
jeugdvoorstellingen in het Centre culturel
Jacques Franck in Brussel. Hieronder be-
schrijft ze de evolutie die het Franstalige
jeugdtheater doormaakte: hoe het jeug-
dige enthousiasme van de beginjaren
plaats maakte voor een professionalisme

Courant 93

dat de artistieke creatie niet altijd ten
goede komt.
DE BEGINJAREN

Kinder- en jeugdtheater ziet het daglicht in 1970
onder invloed van mei 1968, de roep naar demo-
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cratisering, cultuur voor iedereen... Het enthousi-
asme is groot, net als de ambitie: kinderen zijn
geen idioten, we moeten ophouden met te denken
dat ze alleen maar houden van verhaaltjes over
vlinders en bloempijes, het wordt tijd dat we hen
iets over de echte wereld vertellen. En dus moet
alles opnieuw worden uitgevonden, tekst en beeld,
enscenering en zin. Die vernieuwing levert voor-
stellingen op die niet in één categorie zijn onder te
brengen. Er zitten enkele absolute meesterwerken
tussen, zoals Lle Piano sauvage van Galafronie,
een krachtig en gevoelig stuk over scheiding, of
Patraque van Tof Théatre, een tactvol stuk over het
einde van het leven, ziekte en dood.

Van bij het begin vallen twee dingen op: er wordt
onmiddellijk een vereniging opgericht die er met
subsidies als onderpand voor zorgt dat geselec-
teerde producties in de zalen komen en er wordt
een jury opgericht om voorstellingen te selecteren.

Dat was toen...

PROFESSIONALISERING

Ik vind het soms jammer dat het onvoorwaardelijke
engagement van de jaren 1970, 1980 en 1990
verdwenen is, maar kan alleen maar vaststellen
dat de sector vandaag veel professioneler is ge-
worden. Het kinder- en jeugdtheater heeft zijn sym-
pathieke animatorimago van zich afgeschud en er
zijn een heleboel acteurs, scenografen en regis-
seurs gekomen die zowel voor een jeugdig als voor
een volwassen publiek spelen. Acteurs willen niet
langer alleen voor een jong publiek spelen en een
heel jaar lang met één enkel stuk toeren. Ze willen
bij verschillende creaties betrokken zijn. Door die
professionalisering is het ook veel moeilijker dan
vroeger om tournees te organiseren. De arme man
of vrouw die de agenda moet bijhouden, rukt zich
de haren uit het hoofd, maar de jonge toeschou-
wers worden in de watten gelegd.

Nog een prachtige vitvinding vit Franstalig Belgié
is de selectie. Elke nieuwe kinder- of jeugdvoorstel-
ling die met overheidssteun in scholen wil toeren,
moet door de selecties van de ‘Rencontres’ in Hoei
raken. Het maakt niet uit of het om stukken van
‘oude’ gezelschappen gaat die al subsidies krijgen
en naam en faam hebben — ook zij zijn verplicht
om hun stukken voor te stellen, hoewel die sowieso
worden geselecteerd — of om stukken van piepjon-
ge gezelschappen met pas afgestudeerde acteurs.
De regel is voor alle gezelschappen dezelfde: je
moet naar Hoei, waar een publiek van professio-
nals en onderwijsmensen (ongeveer 600 man) op
een week zo'n veertig voorstellingen bekijkt. Nieu-
welingen moeten zich schriftelijk kandidaat stellen.
Als hun dossier wordt goedgekeurd, moeten ze
hun stuk binnen een strikt bepaalde termijn over-
dag opvoeren voor een publiek van schoolkinde-
ren van de leeftijdscategorie die ze voor ogen heb-
ben. Een jury beslist vervolgens of het stuk wordt
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Ficelles - Foule Théatre (foto: Philippe Léonard)

toegelaten of niet. Als ze deze proef doorstaan,
worden ze geselecteerd en kunnen ze naar Hoei
voor de laatste, verplichte stap.

Dat betekent echter nog niet dat ze met het stuk
ook op tournee kunnen. Er zijn voorbeelden van
stukken die door de jury geselecteerd werden,
maar die nooit hebben getoerd, omdat de ‘bood-
schap’ niet in goede aarde viel bij de organisato-
ren, omdat ze niet geschikt was voor de voorop-
gestelde leeftijdscategorie of omdat het spel of het
soort voorstelling niet in de smaak viel.

Sommige voorstellingen die in Hoei te zien zijn, lij-
ken veelbelovend en krijgen als commentaar: ‘De
aflossing van de wacht komt eraan. Hun volgende
stuk wordt prachtig.” Maar de jonge makers moe-
ten nu kunnen spelen. Er is dus sprake van een on-
evenwicht tussen ‘een nieuw, interessant initiatief,
dat echter nog te broos, te ruw en te prematuur
is’ en organisatoren die rekening moeten houden
met efficiéntie, het publiek en de financiéle ver-
plichtingen.

Door de crisis in de scholen en de financiéle crisis
kunnen scholen die vroeger wel vijf keer per jaar
naar een theatervoorstelling gingen, nu nog maar
één of twee keer gaan. De organisatoren moeten
dus het beste aanbod brengen. Ze kunnen zich
in zulke omstandigheden geen ‘proefstukken’ of
‘compensatieprogrammatie’ veroorloven met jon-
ge gezelschappen die zichzelf nog volop aan het
vitvinden zijn. Ze kunnen dat wel met klassen die
regelmatig naar het theater gaan, op voorwaarde
dat het duidelijk is dat het om een ‘proefstuk’ gaat
en de klassen in kwestie ermee akkoord gaan om
één keer per jaar proefkonijn te spelen voor ‘de
eerste opvoering voor een eerste publiek.’

De CTEJ (Chambre des théatres pour I'enfance et

la jeunesse) is de Franstalige Belgische tak van
ASSITEJ (ASSociation Internationale des Théatres
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Remue ménage chez Madame K - La Berlue (foto: Paul Decleire)

pour 'Enfance et la Jeunesse). De vereniging werd
in de jaren 1980 gereorganiseerd toen het depar-
tement Onderwijs de gezelschappen om financiéle
redenen op een wel heel cynische manier aan hun
lot overliet. De organisatie werd in extremis opge-
vist en ondergebracht bij het departement Cultuur.
Het nieuwe elan zorgde voor heel wat solidariteit,
die ook vandaag nog bij de CTEJ aanwezig is. De
vzw is intussen een officiéle, professionele instel-
ling geworden die efficiént werkt en veel aanzien
geniet, maar steeds meer moeite heeft om mensen
in beweging te brengen. Het principe van ‘ieder
voor zich’, waar alle artistieke sectoren onder te
liiden hebben, heeft nu ook de sector van het kin-
der- en jeugdtheater aangetast.

Courant 93

AFLOSSING VAN DE WACHT?

Er zijn nieuwe acteurs en artiesten die ‘ook’ voor
een jong publiek werken. Er is bijna geen hiérar-
chie meer en het is dus ook geen ‘schande’ om
voor een jong publiek op te treden: ‘Je moet ergens
beginnen, nietwaar!’ En er zijn de anciens die het
hele publiek aan zich binden, zoals in Los Yayos
van de Compagnie de la Casquette, die voor deze
voorstelling met kinderen, tieners en bejaarden
heeft gewerkt, of Sur la dune van Tof Théatre dat
‘weigert om zich in hokje te laten opsluiten en er-
van droomt om de grenzen tussen een publiek van
jongeren en theater voor volwassenen uit te wis-
sen.” Enkele ‘anciens’ zorgen ook voor aflossing,
dragen zorg voor de erfenis en geven ze door:
Galafronie, Guimbarde, les Ateliers de la Colline,
la Gare Centrale. Het is niet eenvoudig. De over-
heid snapt niet altijd voor welke vitdagingen we
staan, of zegt dat er dringend nieuw bloed moet
komen, maar vraagt zich tegelijk of of al die ini-
tiatieven wel nodig zijn. Heel dubbelslachtig en
vermoeiend allemaal.

Het enige echte lichtpuntie moeten we bij de au-
teurs zoeken. Jarenlang kreeg het kinder- en jeugd-
theater het verwijt dat het geen auteurs had, maar
nu wordt het specifieke aanbod voor kinderen en
tieners elke dag groter. Er is Céline Delbecq die ge-
steund wordt door Luc Dumont en Régis Duqué die
schrijft voor Scéne aux Ados. Er zijn nieuwe mo-
gelijkheden voor auteurs, zoals de wedstrijd voor
de Prix Annick Lansman, er worden tijdens Noél
au Théatre nieuwe teksten voorgelezen en je hebt
de beurzen van SACD, ook voor ‘deze categorie
van auteurs’. Dat alles levert inventieve, verrassen-
de en gedurfde theaterteksten op over moeilijke,
gevoelige thema’s en over aangrijpende, actuele
onderwerpen.

Hier ontstaat het kinder- en jeugdtheater van de
toekomst. De nieuwe auteurs zijn scherpzinnig en
hebben oog voor de wreedheid in de wereld en
voor onderwerpen die je aan het denken zetten.
De utopie van de jaren 1970 is weg, op naar een
nieuwer en rijper kinder- en jeugdtheater.
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AAN HET

PERFORMANCE-

FRONT

Célyne Van Corven gaat na hoe het ge-
steld is met de performancekunst aan de
andere kant van de taalgrens. Niet slecht,
zo blijkt, al is het publiek nog niet hele-
maal overtuigd.

Veel mensen denken wellicht dat de podiumkun-
sten in Franstalig Belgié vergelijkbaar zijn met wat
er bij de grote buur ‘in Parijs’ gebeurt. Er zijn na-
tuurlijk raakpunten, maar opvallend zijn vooral de
grote verschillen, zeker wat het onthaal en het suc-
ces van een opvoering betreft.

Op de podia in Franstalig Belgié zetten zich een
aantal trends door die ontstaan zijn toen de regio
cultureel onafhankelijk werd. De aandacht verschuift
in het theater naar het lichaam van de acteur, weg
van de tekst die vaak een ondergeschikte functie
krijgt. Dans wordt dan weer rationeler. Die bijzon-
dere relatie tussen lichamelijkheid en intellect leidt
tot mengvormen. Ze ontlenen elementen aan beide
genres, maar zijn nooit helemaal het ene of het an-
dere. Nog opvallend is de sterke betrokkenheid van
het publiek en het doorbreken van de band tussen
podium en zaal door producties op te voeren op
plaatsen die daar eigenlijk niet voor zijn bedoeld.

Daarbij komt nog de bepalende invloed van kun-
stenaars en theoretici, zoals Grotowski, of het Li-
ving Theatre, die in Belgié meer gehoor vonden
dan in het land van Racine. Dat alles maakt van
Franstalig Belgié een vruchtbare voedingsbodem
en misschien zelfs dé uitgelezen plek voor kunst-
vormen die onder de noemer ‘performance’ kun-
nen worden samengevat.

Niet te definiéren, niet in een bepaalde categorie
onder te brengen, veelzijdig en multidisciplinair. Er
zijn bijna evenveel (pogingen tot) omschrijvingen
dan er werken zijn van mensen die zichzelf als
vanzelfsprekend ‘performers’ noemen. Ze brengen
geen dans, theater, beeldende of digitale kunst.
Performance is een beetje van dat alles, het is
trashkunst die een wirwar aan paden en grenzen

Célyne Van Corven

vitzet, een mix van genres die meer de zintuigen
dan het verstand prikkelt, maar die tussen de regels
vragen oproept en het publiek aan het denken zet.
Per?ormonce is zowel poétisch als politiek, omdat
het ingrijpt in de maatschappij en vragen oproept.

Het genre is erg populair in Brussel en Wallonig,
zoals blijkt uit de vele locaties, organisaties, festi-
vals en academische opleidingen die zich met per-
formance bezighouden en die vooral in de hoofd-
stad — een smeltkroes en ontmoetingsplaats voor
artiesten — veel succes kennen. Uit die ontmoetin-
gen ontstaan gemeenschappelijke kunstvormen en
projecten, die het innerlijke tot uiting brengen en
de grenzen van disciplines en moraal overstijgen'.

SPEELPLEKKEN

Een van de belangrijkste bastions van performance
is Les Halles in Brussel. Daar komen alle podium-
kunsten aan bod (theater, circus, (non)dans, perfor-
mance en visuele kunsten) en treden Belgische en
buitenlandse kunstenaars op. Van de Libanees Ra-
bih Mroué tot de Britse Anne Bean, van de Franse
Guillaume Desanges tot de Zwitserse zussen Patri-
cia en Marie-France Martin die in Brussel werken.
Naast multidisciplinariteit en artistieke vernieuwing
is er ook een zeker politiek engagement: discus-
sies, openheid, publiekswerking en aandacht voor
de omliggende openbare ruimte (de volkswijk van
Schaarbeek).

La Maison du Spectacle La Bellone in het
hartie van Brussel stelt zich in dienst van de po-
diumkunsten, zowel van makers als van toeschou-
wers. Arfiesten kunnen gebruik maken van de
repetitieruimtes en zalen van La Bellone, dat een
platform is voor nieuwe kunstvormen en perfor-
mance. Het nodigt bekende en minder bekende
performers uit (zoals Eve Bonneau of Pierre Mé-
gos, die werkzaam zijn in Belgié, de Britse Julia
Bardsley of de Chinese Siu Lan Ko) en biedt hen
de mogelijkheid om hun werk in de verschillende
creatiestadia te tonen.

1. Dit zijn de woorden van de jonge performer Gaétan Rusquet, die ik in een gang tegen het lijf liep.

29 >> NAAR DE INHOUDSTAFEL

TOUR DE WALLONIE



Du noir dans le vert - Patricia Martin (foto: Daniel Locus)

La Maison Folie in Bergen is een laboratorium,
een plek die helemaal in het teken staat van ex-
perimenten. Met zijn residenties, producties en
ontmoetingen focust het vooral op het creatieve
proces en op het uvitwerken van nieuwe, multi-
disciplinaire kunstvormen die niet in de klassieke
hokjes passen. Zo staat het Brusselse collectief
Groupe TOC er regelmatig op het programma.
La Maison Folie legt verder de nadruk op partici-
patie en op de band met het publiek.

Het CECN (Centre des écritures contemporaines
et numériques), dat verbonden is aan Le Manége
in Bergen, heeft dan weer een pedagogische
functie. Dat blijkt uit de aangeboden residenties
(onderzoek of creatie), het opleidingsprogramma
(lessen nieuwe media en digitale technieken voor
het publiek, professionals en artiesten in residen-
tie) en uit de rijke documentatiecollectie die het
CECN samenstelt. Het steunt het onderzoek naar
en het maken van producties die podiumkunsten
en digitale kunsten vermengen.

Transcultures bevordert de wisselwerking tus-
sen allerlei hedendaagse kunstuitingen. Ze brengt
een kruisbestuiving tot stand tussen cultuur, sa-
menleving en digitale media door de mogelijk-
heden van digitale en geluvidsmedia af te tasten.
Dit multidisciplinaire centrum dat in Bergen is
gevestigd, biedt residenties aan voor het ontwik-
kelen van creaties en helpt bij het produceren
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en spreiden (onder meer van werk van Thomas
Israél, Eric Theret en Valérie Cordy), want ook
wat dat betreft kunnen jonge talenten een duwtje
in de rug gebruiken. Verder geeft Transcultures
publicaties uit en organiseert het twee festivals:
City Sonics (geluidkunst) en Les Transnumériques
(digitale kunst).

Naast deze verschillende platformen zijn er vier
belangrijke performancefestivals in Brussel en
Bergen. Op de tweede editie van het VRAK
Festival dat in februari in L'L plaatsvond, wer-
den een dertigtal producties getoond, van work
in progress (zoals Dehors van Antoine Laubin of
Heureux, alright? van Myléne Lauzon) tot afge-
werkte voorstellmgen (zoals Het maakt niks uit,
het blijft onzichtbaar van Emilie Jonet). Dit nieuwe
festival toont aan dat de belangstelling voor per-
formance in Franstalig Belgié heel groot is. Het
kadert perfect in het totaalproject van UL, dat
de begeleiding van jong creatief talent centraal
stelt. Het is een mix van genres (performance, in-
stallatie, dans en film), het tast de grenzen af en
moedigt op verschillende locaties ontmoetingen
en dialoog aan.

In april was er Trouble, het oudste festival dat
Lles Halles de Schaerbeek en tal van andere
plekken in de stad in vuur en vlam zet. Voor de
zesde editie werden bekende en minder bekende
headliners van over de hele wereld aangetrokken
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(zoals Steven Cohen of Esther Ferrer) en enkele
jonge performers (zoals Eglantine Chaumont, net
afgestudeerd aan La Cambre). Naast de perfor-
mances vonden in Les Halles of elders in de stad
discussiemomenten plaats.

Un Pas de Trop, dat in mei in Bergen plaats-
vindt, is een festival voor opkomend talent, jonge
artiesten of vernieuwende initiatieven. Het is een
multidisciplinair festival dat naast dans, muziek
en theater heel wat aandacht aan performance
besteedt. Op het programma staan ongeveer
dertig voorstellingen (onder meer D’ici la van
Gaétan Rusquet, Livescape van Perrine Joveniaux
en Stephane Kozik, maar ook Golgotha van de
Zuid-Afrikaan Steven Cohen). Heel belangrik is
de band met het publiek, dat (gratis) optredens in
de stad aangeboden krijgt.

Net voor de zomer is er nog Momentum, dat
zowel van Franstalige als van Vlaamse instanties
steun krijgt. Dit Brusselse festival focust op het
werk van visuele artiesten en laat het publiek ken-
nismaken met performancekunst. Het festival is
opgevat als een platform om ideeén (tijdens een
colloquium) en ervaringen (tijldens workshops) uit
te wisselen en om ontmoetingen tussen mensen
te in de hand te werken (artiesten, publiek en cu-
ratoren). Mikes Poppe en Emilio Lopez-Menchero
zullen Belgié vertegenwoordigen tijdens Momen-
tum #5.
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Twelve works (Composite #10) - Pierre Mégos (foto: Sylvain Fasy)

OPLEIDINGEN

Heel wat van de artiesten die we hier aan het werk
zien, hebben een opleiding in één van de scho-
len van de Franse Gemeenschap gevolgd. Perfor-
mance en onderwijs: de combinatie ligt niet voor
de hand. Het aanleren van de verschillende genres
met hun eigenheden, het overschrijden van gren-
zen tussen genres, het ontdekken en verkennen van
nieuwe vormen en falen is een moeilijke klus. Toch
zijn er scholen die deze vitdaging aangaan en
performanceopleidingen aanbieden. Wat meteen
bewijst dat er vraag is naar dergelijke opleidin-
gen. Theorie en techniek zijn belangrijk, maar het
accent ligt toch vooral op de praktijk. De scholen
doen daarvoor een beroep op gevestigde arties-
ten, zoals Gwendoline Robin die lesgeeft aan de
ESAPV of Alain Geronnez die actief is aan de ERG.
De lessen zijn open en laten studenten de nodige
ruimte om hun ding te doen zodat de opleiding
geen keurslijf wordt.

De vijfiarige opleiding van de ERG (Ecole de re-
cherche graphique) combineert theorie en praktijk.
De studenten krijgen onder meer les in semiotiek,
kunstgeschiedenis en literatuur zodat ze perfor-
mance en hun eigen performanceprojecten in het
artistieke landschap kunnen plaatsen. Ze worden
eerst ingewijd in de verschillende genres en tech-
nieken en daarna volgen stages en performance-
workshops die openstaan voor leerlingen uit ver-
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schillende jaren. Docenten beoordelen het werk
van de studenten door na te gaan hoe het zit met
hun engagement, met hun persoonlijke ontwikke-
ling (kunnen ze ook buiten de school hun mannetje
staan?) en met hun vermogen om op een kritische
en inzichtelijke manier over hun werk te praten.

ENSAV (Ecole nationale supérieures des arts vi-
suels) La Cambre spitst zijn programma toe op
het lichaam als performance-instrument en op po-
diumprésence. Het biedt daarvoor in het tweede
jaar een cursus performance aan waarbij de stu-
denten meelopen in het echte werkcircuit. Ze to-
nen hun performances (op school, tijdens events
of op de Brusselse festivals) en assisteren makers
en programmatoren. Externe sprekers en docenten

De deux choses I'une - Gaétan Rusquet (foto: Gaétan Rusquet)
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zorgen voor een interessante aanvulling op het les-
senpakket.

ESAPV (Ecole supérieure des arts plastiques et vi-
suels) in Bergen biedt geen echte performanceop-
leiding aan, maar deze interdisciplinaire kunstvorm
komt in verschillende lessen aan bod. Zo gaat de
cursus ‘installatie en performance’ uit van provoca-
tie en van complementariteit van vormen. De stu-
denten worden aangezet om te experimenteren,
om te reageren, om zelf ideeén uit te werken en om
die in vraag te stellen. De workshop ‘scenografie
en performance’ wil de studenten de nodige tools
meegeven om hun eigen weg te vinden door ze
van verschillende artistieke genres te laten proeven.

ENKELE UITDAGINGEN

Ook al zijn er dus heel wat interessante kunste-
naars en mogelijkheden in de vorm van speelplek-
ken en opleidingen, toch kunnen er een aantal kri-
tische vragen worden gesteld.

Een eerste vraag is of het aanbod niet wat eento-
nig is en beperkt (of ingekapseld) wordt door het
systeem. De performers ontwikkelen een provo-
cerende taal. Bestaat dan niet het gevaar dat ze
bewust flirten met sensatie of gratuite provocatie?
Je kan je vragen stellen bij dit soort van provoca-
ties omdat de artiest gesubsidieerd wordt en zich
dankzij het systeem kan viten.

Een andere heikele kwestie is het publiek. Perfor-
mancekunst is een directe kunstvorm die in principe
voor iedereen toegankelijk wil zijn. Performance
spreekt meer tot het gevoel dan tot het verstand en
veronderstelt geen voorkennis. Performers zouden
dus een heel breed publiek moeten aanspreken,
zowel kenners als doodgewone mensen die van
kunst en intense indrukken houden. In de praktijk
stellen we echter vast dat performance een kleiner
publiek aanspreekt dan de ‘conventionele’ podi-
umkunsten, hoofdzakelijk een publiek van gelijkge-
stemden.

Hoewel deze kunstvorm toch behoorlijk goed in-
gang heeft gevonden (qua locaties, aanbod en
opleidingen), blijft performance tegelijk ook een
miskend genre. Voor heel wat mensen blijft perfor-
mance een (te) originele kunstvorm die nu al viijftig
jaar het etiket van ‘avant-gardistisch” krijgt opge-
kleefd. Het genre heeft echt moeite om te commu-
niceren en een band te creéren met een (breed)
publiek. Een betere publiekswerking zou daar heel
wat aan kunnen verhelpen.
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Aphasia, voorstelling derdejaarsstudenten ESAC 2010 (foto: Christophe Raynaud de Lage)

CIRCUSKUNSTEN

Circus doet het goed in de Franse Ge-
meenschap. Steeds meer kunstenaars
tonen interesse voor het genre en cir-
cusfestivals lijken er als paddenstoelen
uit de grond te schieten. De Ecole Su-
périeure des Arts du Cirque (ESAC) leidt
professionele circusartiesten op en be-
hoort ondertussen tot de wereldtop. Het
beleid volgde: in 1999 wordt circus on-
dergebracht bij de gesubsidieerde podi-
umkunsten. Recent nog werd La Maison
du Cirque opgericht, dat de circuskunsten
moet promoten in binnen- en buitenland.
Marie Bartoux, assistente pedagogische
codrdinatie aan de ESAC, loodst ons door
het circuslandschap.
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IN DE FRANSE
GEMEENSCHAP

Marie Bartoux

EEN NIEUWE DISCIPLINE

In de jaren 1970-1980 ontstaat een nieuwe bewe-
ging: het ‘hedendaagse’ of ‘moderne’ circus. Zoals
de naam al aangeeft, breekt deze vorm van circus
duidelijk met het traditionele circus. Sommige cir-
cusartiesten uiten zich in poézie, drama en teksten,
net zoals het theater of de dans hen dat enkele
jaren eerder hebben voorgedaan. Een rijkere en
interdisciplinaire artistieke benadering vooral ge-
richt op een nieuw publiek, is het gevolg.

Voor een beter begrip van de huidige structuur van
de circussector in de Franse Gemeenschap, moe-
ten we even een aantal veranderingen kaderen,
die aan deze nieuwe structuur zijn voorafgegaan.
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Nieuwe artistieke benaderingen gaan onvermijde-
liik gepaard met het neerhalen van de traditionele
vormentaal en van de ideeén die aan de basis van
deze taal liggen. Voor het circus werd zowat alles
op de helling gezet en herdacht. Het doorgeven
van de stiel, wat vroeger in familiekring gebeurde,
wordt nu via het hoger kunstonderwijs voor ieder-
een toegankelijk. De drie absolute topscholen in
de wereld zijn Franstalige scholen: het ENC (Ecole
Nationale de Cirque in Montréal, sinds 1981), het
CNAC (Ecole Nationale de Cirque de Chélons
en Champagne in Frankrijk, sinds 1985), en het
Ecole du Cirque de Bruxelles (sinds 1981). Hier-
vit ontstond het ESAC (Ecole Supérieure des Arts
du Cirque), dat in 2003 door de Franse Gemeen-
schap werd erkend. Het ESAC is één van de 17
Ecoles Supérieures Artistiques in Franstalig Belgié.
Tijdens de driejarige opleiding krijgen de studen-
ten natuurlijk les in ‘circus-technieken (Chinese
paal, koorddansen op het slappe of het strakke
koord, losse en vaste trapeze, aerial cradle, touw,
doek, jongleren enz.), maar ook dans, voordracht
en acrobatie. In het theoretische deel is er aan-
dacht voor de geschiedenis van circus en kunst.
De school leert collectieve en individuele circus-
nummers aan.

In tegenstelling tot het hedendaagse theater maak-
te de opkomst van de nieuwe circusformule het on-
mogelijk om in de opleiding, creatie, productie en
spreiding terug te grijpen naar traditionele circus-
structuren. Er moest niet alleen een nieuw onder-
wijssysteem komen dat zoveel mogelik mensen
kon aanspreken, ook nieuwe spreidingsnetwerken
werden noodzakelijk. Van het traditionele reizen-
de circus in de tent was de overstap naar residen-
ties in culturele centra of schouwburgen in de stad
niet eenvoudig. Circusinstallaties vragen immers
een specifieke infrastructuur en een aangepaste
logistiek die niet overal aanwezig is op de plekken
die hedendaags circus willen programmeren.

DE AANZET VAN DE FRANSE GEMEEN-
SCHAP

Het hedendaagse circus is in Franstalig Belgié
nauwelijks dertig jaar oud, maar heeft wel al een
stevige infernationale reputatie, een eigen identi-
teit en ook nieuwe netwerken opgebouwd.

Het heeft dit te danken aan de artistieke en dra-
maturgische benadering, die maximaal gebruik
maakt van de mogelijkheden die de scenografie,
de speelruimte, de band met het publiek en na-
tuurlijk ook het lichaam bieden om nieuwe circus-
talen te ontwikkelen.

Een circusnummer is niet langer alleen maar iets
waar je vol bewondering naar zit te kijken en de

1. www.gallilex.cfwb.be/document/pdf/27583_001.pdf

circusartiesten zijn niet langer alleen maar virtuo-
zen die de kunststukjes aaneenrijgen. Ook circus
kan zinvol zijn. Het poétische van het gevaar, ba-
lancerend op een touw. En het sprookje is nog
lang niet af. Circustoestellen evolueren voortdu-
rend en worden voortdurend opnieuw uitgevon-
den om in te spelen op de behoeften en de ver-
beeldingskracht van de circusartiesten.

Vroeger werd meer met dieren gewerkt. Van-
daag is er meer aandacht voor mengvormen met
theater en dans. Op institutioneel vlak is het in
Belgié wachten op het kaderdecreet van 1999
voor de Franse Gemeenschap circus-, kermis- en
straatkunst indeelt bij de gesubsidieerde podium-
kunsten. Pas in 2000 komt een eerste budget voor
de sector vrij.

De laatste telg in het rijtje van Franstalige circusor-
ganisaties in Brussel is La Maison du Cirque.
De vzw, die nog maar enkele maanden geleden
werd opgericht, wil de sector promoten, steunen
en meer bekendheid geven. La Maison du Cir-
que begeleidt onder meer de carriére van jonge
schoolverlaters en Belgische gezelschappen. Het
doet dit niet alleen in de hoofdstad, maar ook in
de rest van het land en zelfs daarbuiten. Dat is de
reden waarom in de kantoren van het Maison du
Cirque aan het Sint-Katelijneplein ook het FEDEC
is ondergebracht (Fédération Européenne des Eco-
les de Cirque).

La Maison du Cirque en zijn Vlaamse evenknie,
Circuscentrum, organiseren sinds kort samen sta-
ges als voorbereiding op het ESAC zodat meer
Belgische jongeren de selecties voor de school
halen. De secundaire schoolopleiding in Belgié
volstaat immers niet om het internationale niveau
van de selectieproeven aan te kunnen. Op dit
ogenblik bedraagt het aandeel van Belgen aan
het ESAC minder dan 20% (het gaat meestal om
Nederlandstalige jongeren). Daarom zijn deze
stages, die ESAC-pro?essoren en oud-leerlingen
gedurende verschillende weekends aanbieden,
van erg groot belang. Op termijn kan dit mis-
schien leiden tot de oprichting van een secundaire
circusschool. Het netwerk van circusscholen breidt
zich ook uit in Wallonig, maar is daar vooral ge-
richt op recreatieve aspecten.

Les Halles de Schaerbeek in Brussel is een van
de belangrijkste Franstalige plekken waar circus
ruimschoots aan bod komt in de programmering.
Belgische en buitenlandse circusgezelschappen
krijgen er echte kansen en het publiek vindt steeds
vaker de weg naar de circusvoorstellingen in het
theater. Jammer genoeg zijn er te weinig midde-
len om het creatieve proces te ondersteunen en
residenties aan te bieden. De sector krijgt wel
steun van WBI (Wallonie-Bruxelles International)
en WBT/D (Wallonie-Bruxelles Théatre/Danse)?.

2. Op p. 36 vindt u een uvitgebreid artikel over de functies van deze twee organisaties.
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In Franstalig Belgié zijn er ook heel wat circusfesti-
vals, zowel in openlucht als in tenten. La Maison
de la Culture in Doornik, dat steeds vaker circus
op het programma zet, organiseert om de twee
jaar Piste aux Etoiles, een springplank voor jonge
gezelschappen. Op termijn zou Doornik kunnen
vitgroeien tot een circuscentrum, zoals die ook in
Frankrijk bestaan (Circa in Auch, bijvoorbeeld),
een ontmoetingsplaats voor het circus waar zowel
bij programmatoren als artiesten vraag naar is.
In het Brusselse Espace Catastrophe (Lieu de
création pour les Arts du Cirque, Forains et de la
Rue) vond onlangs de tiende editie van het festival
Piste de Lancement plaats voor circusartiesten uit
heel Europa. Hopla!, het Feest van de Circuskun-
sten, dat de stad Brussel (in samenwerking met
La Maison du Cirque en andere partners) organi-
seert, blies in april zijn derde kaarsje vit. Het fes-
tival Namur en Mai, kan ook elk jaar op meer
publieke belangstelling rekenen voor dit kleurrijke
feest van en voor de sector.

UITDAGINGEN VOOR DE TOEKOMST

Op 18 maart vond in Marchin een studiedag
plaats waarop de Commission des Arts du Cirque,
Forains et de la Rue van de Franse Gemeenschap
de balans opmaakte. De dag werd samen met
Latitude 50° (Lieu de résidences et de diffusion
de Cirque in Marchin) georganiseerd. Overhe-
den en actoren uit de sector namen er deel aan
workshops. Tijdens die workshops kon iedereen
kwijt welke verwachtingen hij of zij koesterde.
Enkele vragen die naar boven kwamen waren:
wat kunnen we doen wanneer huizen geen circus
programmeren? Welke mogelijkheden bestaan er
in Wallonié en Brussel om circusartiesten oefen-
ruimte en residenties aan te bieden2 Op welke ma-
nier wordt circus nu gepromoot? Sommige actoren
betreuren dat artiesten noodgedwongen kiezen
voor het gemakkelijkere solo- of duowerk omdat
groepsvormen te duur zijn. De sector is in volle
ontwikkeling, maar de materiéle en menselijke
middelen zijn schaars en onvoldoende bekend bij
de professionals. Er moeten efficiénte platformen
en toegewijde openbare instellingen komen zodat
Belgische kunstenaars in eigen land creaties kun-
nen maken en kunnen optreden. De Franse Ge-
meenschap wil alvast officieel erkende structuren
ontwikkelen met een duidelijke hiérarchie, die de
bestaande netwerken kunnen vervangen.

Vandaar ook het voorstel van de Franse Gemeen-
schap om een circusequivalent van de vzw Con-
tredanse op te richten (een vzw die dans promoot
en bij La Maison du Spectacle La Bellone geves-
tigd is) zodat de sector een centraal aanspreek-
punt heeft voor middelen, contacten en informatie
over het circus. Dat centrum zou ook opleidingen
kunnen aanbieden en middelen ter beschikking
stellen van artiesten die zich willen verdiepen in
de sociale en economische aspecten van cfe sec-
tor. Ze kunnen de knelpunten bij het opzetten en
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managen van circusproducties in kaart brengen
en mogelijke oplossingen uitdokteren.

De sector van de circuskunsten in de Franse Ge-
meenschap heeft al een hele weg afgelegd, maar
er is nog werk aan de winkel om alle krachten te
bundelen, naar enkele hoogtepunten toe te wer-

ken en — met de hulp van de media — meer be-
kendheid te geven.

LINKS

ESAC: www.esac.be

Espace catastrophe: www.catastrophe.be

La Maison du Cirque: www.lamaisonducirque.be
Les Halles de Schaerbeek: www.halles.be

Maison de la Culture de Tournai: www.maisoncul-
turetournai.com

Latitude 50° www.latitude50.be

Ecole du Cirque de Bruxelles: www.ecoledecir-
quedebruxelles.be
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BELGIAN

TOUCH

Welke instrumenten zet de Franse Ge-
meenschap in om haar artiesten te pro-
moten in het buitenland? Stéphanie Pé-
court is directrice van het agentschap
Wallonie-Bruxelles Théatre/Danse en legt
vit wat precies de functie is van dat or-
gaan. Ze maakt ons wegwiijs in het woud
van afkortingen (WBI, WBT/D, PCC...) en
gaat kort in op de internationale sprei-
ding van podiumvoorstellingen.

WBT/D is een agentschap dat onder de bevoegd-
heid valt van de minister van Cultuur van de Franse
Gemeenschap en van Wallonie-Bruxelles Internati-
onal, met als oorspronkelijke missie: ‘De bevorde-
ring van de internationale promotie en uitstraling
van de podiumkunsten van de Franse Gemeen-
schap.’ Later werd aan dit korte en duidelijke missi-
on statement een doelstelling toegevoegd: ‘Ervoor
ijveren dat onze artiesten voet aan de grond krij-
gen op de buitenlandse markt’. ‘Onze’ veranderde
later nog in ‘de artiesten van de Franse Gemeen-
schap'.

Het agentschap werd vijftien jaar geleden opge-
richt door Claudine Lison, op vraag van de toen-
malige minister van Cultuur, Valmy Féaux. Van bij
het begin werd de dienst mee beheerd door het
ministerie van de Franse Gemeenschap en door
wat toen het Commissariat Général aux Relations
Internationales heette  (Commissariaat-generaal
Internationale Betrekkingen van de Franse Ge-
meenschap) en wat onlangs werd omgedoopt
tot Wallonie-Bruxelles International (WBI). Dat is
het internationale beleidsorgaan van de Franse
Gemeenschap, het Waalse Gewest en de Franse
Gemeenschapscommissie van het Brussels Hoofd-
stedelijk Gewest.
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Stéphanie Pécourt

Net als bij de eerder opgerichte agentschappen
Wallonie-Bruxelles Images en Wallonie-Bruxelles
Musiques was het uitgangspunt het oprichten van
een dienst die uitsluitend belast is met de interna-
tionale promotie van artiesten van de Franse Ge-
meenschap. Toen al was er behoefte om de ex-
portinspanningen te ondersteunen en optimaal te
benutten. Vandaag kan men in het licht van het
verdrag van Lissabon zelfs spreken van een obses-
sie voor mobiliteit. Bij de oprichting van het agent-
schap had men het over de uitstraling van onze po-
diumkunsten in het buitenland. Toen was de insteek
veeleer diplomatisch dan economisch, hoewel het
ene toen ook al tot het andere leidde, maar men
verwoordde het anders en pakte het anders aan.

Vandaag is mobiliteit van producties en artiesten
een Europese topprioriteit. Er is een debat aan de
gang over de plaats van cultuur binnen het Europe-
se systeem in het licht van de nieuwe vitdagingen,
een debat dat weerklank vindt bij het uitstippelen
van een Europees politiek en sociaal beleidsplan.

De hele context is grondig veranderd en dat heeft
ook geleid tot het bijstellen van onze opdracht
en het aanpassen van onze manier van werken.
We werken niet alleen aan de reputatie van onze
kunstenaars, wat op zich al een ambitieus en
omvangrijk plan is, maar we moeten er ook voor
zorgen dat ze op buitenlandse markten voet aan
de grond krijgen. Daarvoor moeten we exportstra-
tegieén ontwikkelen. Naast het verbeteren van
de uitstraling van onze cultuur in het buitenland,
wat vaak nogal eenzijdig is, moeten we dus een
nieuwe ruimte voor creatie en productie tot stand
brengen en de doorstroming van onze artiesten
bevorderen.

Zo komen we bij die andere afkorting: PCC of Point
Contact Culture (Cultuur Contactpunt), dat deel vit-
maakt van WBT/D. Het PCC wordt mee beheerd
door de Europese Commissie en heeft als opdracht
het programma voor culturele samenwerking van
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de Europese Unie of het Cultuurprogramma 2007-
2013 te promoten. Drie of vier keer per jaar orga-
niseren we infosessies, we geven ook brochures uit
en organiseren ontmoetingen met mogelijke pro-
ducenten of co-organisatoren van projecten. De
taken van de beide diensten lopen gelijk. De ex-
port van onze podiumkunsten promoten is ook een
vorm van culturele samenwerking, waarbij contac-
ten worden gelegd en internationale netwerken
worden opgebouwd die onze export bevorderen.

Nu de opdracht duidelijk is, gaan we in op de con-
crete aanpak om onze doelstellingen te realiseren.

Buitenlandse programmatoren uvitnodigen

Ongeveer tien keer per jaar nodigt WBT/D bui-
tenlandse programmatoren naar Belgié uit om
creaties van artiesten uit de Franse Gemeen-
schap te komen bekijken. Dat gebeurt in nauw
overleg met de dans- en theatergezelschappen.
Zo nodigden we in 2009 ongeveer 280 program-
matoren uit, onder meer naar het VRAK Festival
van UL, naar het Kunstenfestivaldesarts, Théatre
Varia, Théatre les Tanneurs en Théatre National.
Systematisch selecteren we voor de buitenlandse
programmatoren voorstellingen die in onze ogen
bijzonder zijn omwille van de tekst, de regie of de
scenografie.

Beurzen, salons en festivals in binnen- en
buitenland

Het agentschap heeft een aantal vaste afspraken
in het buitenland. Zo zal het in augustus 2010 aan-
wezig zijn op de Internationale Tanzmesse in Dis-
seldorf, waar vijf dansgezelschappen uit de Franse
Gemeenschap worden voorgesteld. We hebben er
ook een stand en organiseren er ontmoetingsmo-
menten voor professionals. De aanwezigheid van
het agentschap op salons, beurzen en festivals in
Europa, de Verenigde Staten en Azié, biedt ons
de mogelijkheid om de gezelschappen optimaal
onder de aandacht te brengen, ook al worden ze
niet geprogrammeerd.

Het agentschap is als co-organisator ook betrok-
ken bij het belangrijke tweejaarlijkse platform voor
hedendaagse dans, Obijectifs Danse. Het werkt
daarvoor samen met Wallonie-Bruxelles Internati-
onal, de afdeling dans van het ministerie van de
Franse Gemeenschap, Bruxelles Export, het Centre
chorégraphique Charleroi-Danses en verschillende
danstheaters uit de Franse Gemeenschap. We
nodigen tachtig buitenlandse programmatoren uit
die een weekend lang tien fragmenten van recente
creaties uit Brussel en Wallonié kunnen ontdekken.

Eurodanceconnections in mei 2009 was een an-
der soort initiatief, ditmaal in samenwerking met
het Maison du Spectacle La Bellone. Twee dagen
van besprekingen, ontmoetingen en speed da-
ting voor Belgische en buitenlandse professionals
vit de hedendaagse dans. De bedoeling was om
programmatoren en directeurs van theaters en
festivals in contact te brengen met dansmakers en
-gezelschappen om samen projecten uit te werken
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voor het Cultuurprogramma 2007-2013 of om co-
producties op touw te zetten.

Het agentschap organiseert in het buitenland ook
regelmatig Focus-initiatieven over podiumkunsten
in de Franse Gemeenschap. Zo worden in juli
2010 acht dansproducties voorgesteld op het Te-
atro a Corte Festival in Turijn van volgende choreo-
grafen: Michéle Anne De Mey, Karine Ponties, José
Besprosvany, Claudio Stellato en Ayelen Parolin.
Het festivalcentrum wordt ingericht door twee de-
corontwerpers uit Brussel. Het agentschap is hier
zowel bij de programmering als de promotie be-
trokken.

Promotiemateriaal

WBT/D zorgt elk jaar voor promotiemateriaal en
werkt hiervoor soms samen met organisaties uit
de Franse Gemeenschap, zoals La Bellone of La
Chambre des Théatres pour I'Enfance et la Jeu-
nesse. Zo wordt in 2010 een dvd-box over de per-
formancesector vitgegeven en eentje over heden-
daags theater. Daarnaast kunnen gezelschappen
vit de Franse Gemeenschap een beroep doen op
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ons om bijvoorbeeld een dvd, een video-opname
of een website te maken. Elk jaar is er ruimte voor
15 van die projecten. Naast deze hulp bij het ma-
ken van promotiemateriaal, stelt het agentschap
ook kantoorruimte ter beschikking voor de gezel-
schappen waarmee het samenwerkt. Hoewel het
niet onze taak is om de plaats van de pr-manager
van het gezelschap in te nemen, stellen we vast dat
de gezelschappen met deze materie vaak weinig
of geen voeling hebben.

Secretariaat van het Gemengd Comité
Chartreuse in Villeneuve-lez-Avignon

WBT/D verzorgt al tien jaar het secretariaat van
een Comité waarin de Franse Gemeenschap en La
Chartreuse zetelen, het Franse Centre national des
Ecritures du Spectacle. Dankzij de steun van de
Secteur de la Promotion des Lettres van het minis-
terie krijgen tien theaterauteurs uit de Franse Ge-
meenschap een beurs. Het afgelopen jaar is het
agentschap een gelijkaardig partnership aange-
gaan met Montevidéo in Marseille. Deze beurzen
bieden de auteurs niet alleen de kans om te werken
aan hun teksten, maar ook om een netwerk op te
bouwen met andere au